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Cadernos de mediacao cultural

por Francisca Caporali e Samantha Moreira

0 JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia € uma organizacio da socie-
dade civil, sem fins lucrativos, que realiza e fomenta pesquisas,
projetos e experimentacdes no campo das artes, em dialogo estreito
com a educacdo, a arquitetura e o design. Desenvolve atividades
em sua sede, situada no bairro Jardim Canadd, em Nova Lima,
na Regido Metropolitana de Belo Horizonte (MG), assim como em
outras localidades e instituicdes parceiras. Atualmente, além de se
dedicar a dindmicas locais do bairro, o JA.CA realiza o Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacdo nas quatro unidades do Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB).

Fomentado por incentivo federal, a partir de edital do Banco do
Brasil, o programa conta desde 2018 com gestao e atuacao conco-
mitante em quatro importantes cidades brasileiras: Belo Horizonte,
Brasilia, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Desenvolvido junto ao CCBB,
0 projeto nos permitiu explorar um novo contexto de trabalho no
campo da mediacao cultural, dialogando diretamente com todos
os segmentos da programacao do CCBB (Artes Visuais, Teatro,
Cinema, Musica e Ideias), incluindo acdes de fomento a pesquisa,
laboratdrio e formacao de uma equipe com mais de 100 pessoas.

Permanentemente dedicado a ampliacdo do pensamento e das
estratégias sobre mediacdo em instituicoes culturais, assim como
ao desenvolvimento de multiplos formatos de acoes educativas e
de comunicacao, o Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao
traz como importante caracteristica a abrangéncia de diferentes
publicos, oferecendo a prépria equipe um processo de formacao
continuada e a longo prazo.
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Ao longo de sua existéncia, o programa tem experimentado varia-
dos arranjos que permitem um amplo campo de experiéncias as
equipes locais, baseando-se na partilha de conhecimentos e em
vivéncias associadas as exposicoes itinerantes. Com um projeto de
comunicacao unificado e atuante, inclui ainda atividades publicas
desenvolvidas em articulacdo ao cotidiano das acoes realizadas,
privilegiando um contato aproximado entre diferentes agentes
culturais e educativos no CCBB.

O JA.CA tem sede em Belo Horizonte, reunindo a coordenacgao
nacional, composta por coordenacao geral, pedagdgica e de gestao,
articulada a equipes de producéo, administracdo e comunicacao.
Além disso, cada cidade que recebe as atividades do programa
conta com coordenacao local, coordenacao pedagdgica, coorde-
nacao de producio, atendimento, educadores e estagiarios, com
atuacdo alinhada a um conceito unificado.

Trazendo relatos escritos por educadores, estagiarios, colaborado-
res e integrantes da equipe de comunicagio do programa, a colecao
Cadernos de Mediacao Cultural tem como objetivo compartilhar
diferentes aspectos dessa densa experiéncia. Organizados em
quatro volumes, oferecemos ao publico registros e reflexdes a
partir das atividades realizadas pelo programa ao longo de seus
dois primeiros anos de atuacao.
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Dentre as multiplas propostas formativas e espacos de reflexdo e
diadlogo do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao, foram
desenvolvidas estratégias e tecnologias educativas para lidar
com os diversos aspectos do acesso e da diversidade a partir das
poténcias da arte e da educacao como manifestacoes culturais, por
meio da criacao de grupos de pesquisa-acdo com ciclos anuais,
chamados Grupos de Trabalho. Infincias, Praticas Artisticas e
Pedagogicas, Outros Saberes e Acessibilidade sio os temas que
guiam essas pesquisas, assim como orientam a organizacao da
colecdo Cadernos de Mediacao Cultural.

O Grupo de Trabalho Outros Saberes busca lidar com a educacao
patrimonial e a mediacao cultural a partir de saberes de diversas
areas que estdo implicados nas manifestacoes artisticas e cultu-
rais, contemplando estudos decoloniais, de género, aspectos da
interseccionalidade e as complexidades na busca pela pratica
dos direitos humanos. Estes estudos sdo a base para nossa busca
por elementos para investirmos nas formas de equiparacao de
oportunidades de acesso cultural que integram os principios e
praticas de democratizacao da cultura.

Boa leitura!

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

www.jaca.center
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Vivéncias compartilhadas

por Daniel Toledo

Sao certamente muitos os caminhos possiveis para a construcao
de memodrias e reflexdes a partir das multiplas experiéncias a que
temos acesso ao longo da vida — e isso inclui as experiéncias cul-
turais. Enquanto grande parte dessas memadrias silenciosamente
reverbera em nossos pensamentos, sentimentos e praticas coti-
dianas, algumas tém a sorte de se converter em palavras escritas,
oferecendo ao mundo e aos demais certo prolongamento de si,
assim como a afirmacao de perspectivas até entdo desconheci-
das por nosso corpo coletivo. E a partir dessa multiplicidade de
pontos de vista, a qual vigorosamente se apresenta, agora, como
possibilidade historica, que podemos ampliar nossas nocoes de
arte, cultura e patrimonio, renovando o que se poderia entender
como “arquivo cultural”.

No decorrer dos ultimos doze anos, tenho me dedicado profis-
sionalmente a atividades de pesquisa, reportagem e critica em
artes visuais e artes cénicas. E tenho experimentado, desde entio,
diferentes maneiras de gerar memadria e reflexao sobre variadas
experiéncias culturais. Seja na universidade, no caderno cultural
de um jornal didrio, em programas de residéncia em performance
e artes visuais ou ainda em festivais de teatro, sempre me pareceu
muito rica a possibilidade de entrar em contato com outras vozes
e perspectivas.

Ao construirmos tais memorias escritas, podemos certamente
nos dedicar a obras e acontecimentos que nao necessariamente
presenciamos, mas acessamos por meio de registros, entrevistas
e leituras. Podemos também criar memorias ainda antes que uma
obra se apresente ao publico, a partir de interlocucdes com as
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intencoes e as narrativas de cada artista. Ou ainda gerar memorias
apos vivermos concretamente cada experiéncia cultural, abrin-
do-nos a possibilidade, entdo, de acrescentar a essas memorias
possiveis reflexdes sobre seus processos e contextos de existéncia.
Mas o que costumamos entender como uma experiéncia cultural?

Em atividade desde marco de 2018, o Programa CCBB Educativo —
Arte & Educacéao envolve um amplo e diversificado leque de acoes
essencialmente fundadas na presenca e no convivio, reunindo
atividades culturais e de formacao voltadas a criancas e familias,
a estudantes e professores, e a artistas e pesquisadores, assim
como aos demais frequentadores das quatro unidades do Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB), localizadas em Belo Horizonte,
Brasilia, Rio de Janeiro e Sao Paulo.

No decorrer do seu primeiro ano de existéncia, alguns textos ja
haviam sido produzidos e publicados pela equipe de comunicacao,
geralmente elaborados a partir de registros em video (no caso das
atividades filmadas), ou ainda resultantes da eventual presenca
de integrantes dessa mesma equipe em alguma acdo. A missao,
de ali em diante, era criar uma dindmica permanente de registros
criticos e descritivos sobre uma parte mais significativa da pro-
gramacao realizada em quatro cidades diferentes.
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Elaborada nos primeiros meses de 2019, nossa proposta inicial
envolveu diferentes frentes de trabalho. A primeira delas intencio-
nava recuperar memorias de atividades previamente realizadas,
promovendo entrevistas com convidadas e convidados que hou-
vessem participado do primeiro ano do programa. Mais adiante
decidimos, junto as coordenacdes artistica e pedagdgica, apostar
na participacao ativa de educadoras e educadores na producao
das memodrias “oficiais” do programa.

Partimos, entdo, & elaboracdo de uma dindmica de registros que
trouxesse ao protagonismo as multiplas vozes presentes na estru-
tura do programa. A partir de um roteiro de formacao inspirado em
oficinas de dramaturgia, pedimos que cada educador se voltasse
a propria trajetoria, a propria relacdo com a escrita e também as
principais memorias relacionadas a propria atuacao, até aquele
momento. Entendidos, a partir de entdo, como educadores-pesqui-
sadores, todas e todos foram convidados a participar da construcao
das memdrias do programa.

Em linhas gerais, a proposta editorial previa a escrita de dois relatos
de atividades a cada més, multiplicados pelas quatro cidades. Com
periodicidade mensal, os encontros do curso Multiplo Ancestral
deveriam ser privilegiados, enquanto o segundo texto poderia
abranger qualquer outra atividade: desde agcdes como o Laboratdrio
de Critica e o Processos Compartilhados, que pressupunham a
presenca de algum convidado externo, até o Lugar de Criacao e
as Visitas Agendadas, nas quais a propria equipe de mediacao
era responsavel pela elaboracao e conducao dos encontros. Por
terem registros em video, as atividades Transversalidades e Com a
Palavra continuariam sendo relatadas pela equipe de comunicacéao.

Desde o inicio entendemos que cada educadora e cada educador
teria um estilo diferente de abordagem e escrita, e buscamos valo-
rizar essa caracteristica durante a edicdo dos relatos. Enquanto
alguns produziam textos mais jornalisticos, outros se permitiam
contaminar a escrita com elementos artisticos ou ainda ensa-
isticos. O importante, no fim das contas, era que 0s 0s escritos
relatassem as propostas geradoras de cada atividade selecionada
e também o que efetivamente acontecesse, tendo em mente o
publico que nao podia estar presente.

Além disso, incentivamos que autoras e autores oferecessem refle-
x0es pessoais sobre os contetdos e as metodologias de cada ativi-
dade e identificassem possiveis contribuicoes das atividades para
futuras praticas de arte e educacao. Apos serem elaborados pelas
educadoras e educadores, os textos eram editados e publicados
em nosso site. A esse novo tratamento das memorias do programa,
chamamos Arquivo Vivo.
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Memdérias de arte e educacao

Estamos em meados de 2020 e testemunhamos com surpresa um
mundo bastante diferente do que conheciamos antes. Tempora-
riamente, ja ndo h4 visitas escolares as galerias nem cursos ou
palestras presenciais nos centros culturais. Boa parte das experi-
éncias culturais ganham novas faces e dimvensoes, e a memoria
se torna o unico caminho para acessar vivéncias coletivas que
antes nos pareciam tao corriqueiras.

Felizmente, no caso do Programa CCBB Educativo — Arte & Educa-
¢do, a construcao dessa memoria se deu a tempo. Apos um ano
de intenso trabalho editorial, alcancamos a marca de 150 textos
publicados por mais de duas dezenas de autoras e autores, entre
integrantes das equipes de comunicacao e mediacao. De maneira
processual e bastante organica, nosso vivido arquivo amplificou
vozes e borrou distancias, trazendo a um mesmo territorio — virtual
— experiéncias narradas por multiplas vozes, e vividas em dife-
rentes pontos do tempo e do espaco.

Também se aproximaram, com a ativacdo do arquivo, as relacoes
entre as equipes e os temas abordados nos Grupos de Trabalho
que organizam suas atividades dentro do programa: Infancias,
Praticas Artisticas e Pedagdgicas, Outros Saberes e Acessibilidade.
A partir do acamulo de diferentes perspectivas e experiéncias
relacionadas a cada um dos temas, vislumbramos, agora, a orga-
nizacdo tematica do amplo material produzido.

Geralmente relegado a um lugar secunddrio dentro das progra-
macoes institucionais e também na cobertura mididtica, o campo
ampliado da arte-educacdo mostrou-se capaz de articular, ao longo
de dois anos, praticas e discussoes de grande relevancia para deba-
tes sobre infincia, escola, familia, arte, sociedade e identidade
brasileira. Fincando suas bases no estimulo a pesquisa, a escrita
e a leitura, o Arquivo Vivo converteu-se, dentro da estrutura do
Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao, em um frutifero
espaco de producao de pensamento e partilha de experiéncias,
afirmando em multiplas palavras e pontos de vista as dimensoes
politicas e poéticas dos atos de conviver, ensinar e aprender.

www . ccbbeducativo.com

13



Sumario

Esta é uma publicagdo interativa.
Para acessar os textos, basta clicar sobre os titulos relacionados na lista abaixo.

PATRIMONIO, MUSEUS & FUTURO

16

20
22
24

26

O,

1 00

Ha futuro para os museus?
Laboratdrio de Critica ¢/ Leno Veras

Educacao museal O
Transversalidades ¢/ Marielle Costa

Meméria em construcao O
Com a Palavra Marcelo Alves Vidal

Museografia, historia e arqueologia O
Transversalidades ¢/ Marcela Tokiwa

Memoérias de um edificio em transformacao O
Com a Palavra Eneida Bretas e Carlos Nagib

Tradicoes em acao
Multiplo Ancestral ¢/ Sandra Benites
e Francineia Fontes

Ao longo da leitura, clique neste
icone para retornar ao sumdrio

SABERES DA TERRA & DOS POVOS INDIGENAS

32

36

38

40

42

0 solo como patrimonio arquitetonico
Laboratério de Critica ¢/ Paulo Tavares

Indigenas em movimento
Multiplo Ancestral ¢/ Cristine Takud e Carlos Papd

Um passeio por Vicosa do Ceara O
Com a Palavra Frank Adeodato

Cacadoras das aguas
Atividade Especial ¢/ Coletivo As Margens

Redes de resisténcia O
Com a Palavra Daniel Toledo

Cultivar-se
Atividade Especial ¢/ Niara do Sol

Por outras cosmovisoes da terra e das plantas O
Transversalidades c/ Angela Maria Gomes

Benze que passa!
Atividade Especial ¢/ Escola de Benzedeiras de Brasilia

CADERNOS DE MEDIAGAQO CULTURAL

SABERES AFRICANOS & AFRO-DIASPORICOS

48

52

54

56

60

62

64

66

68

70

72

Ensinamentos da Capoeira
Multiplo Ancestral ¢/ Mestra Alcione

Ancestralidade em roda
Lugar de Criagdo ¢/ Eliana Lorieri

A etnomatematica dos penteados afro ©
Transversalidades ¢/ Luane Bento

Diaspora negra e pulverizacdo da cultura africana O
Transversalidades ¢/ Allan da Rosa

A existéncia reafirmada da gente negra ©
Transversalidades ¢/ Ana Fldvia Magalhdes

Made in Togo
Multiplo Ancestral ¢/ Viviane Etekpor

Novas tecnologias e diversidade O
Transversalidades ¢/ Sil Bahia

Por uma afroperspectiva em arte e educacao O
Transversalidades ¢/ Juliana dos Santos

Uma abordagem reflexiva sobre
representatividade na literatura infanto-juvenil
Lugar de Criagdo ¢/ Nana & Nilo

Segredos e revelacoes
Processos Compartilhados ¢/ Aline Motta

A cultura afrodescendente no ensino brasileiro O
Transversalidades ¢/ Rosdlia Diogo

Caravelas invertidas O
Com a Palavra Negro Léo

Imagens do hip hop nas artes visuais O
Com a Palavra Thabata Lorena

Histdrias de uma geracao O
Com a Palavra Gog

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

SABERES DA MUSICA & DA FESTA

80

82

88

920

92

924

96

98

100

Uma mistura entre Brasil e Egito
Multiplo Ancestral ¢/ Pré-Carnaval Egipcio

Garotas solteiras
Multiplo Ancestral ¢/ Bloco Garotas Solteiras

Forré de Vitrola
Multiplo Ancestral ¢/ Cacai Nunes

Laboratoério de percuciéncia
Multiplo Ancestral ¢/ Carlinhos Ferreira

Concerto de Didgeridoo
Multiplo Ancestral ¢/ Paulo Jesus

Bumba meu boi
Multiplo Ancestral ¢/ Marcos Hossard

Sambada de cavalo marinho na rua da Quitanda
Multiplo Ancestral ¢/ Oca Centro Cultural

Contacao de histérias
Multiplo Ancestral ¢/ Arrastapezinho

0 sol ha de brilhar mais uma vez
Multiplo Ancestral ¢/ Camilo Gan e Samba de Terreiro

0 samba fica mais bonito assim!
Multiplo Ancestral ¢/ Samba Menino

As raizes africanas do choro brasileiro
Multiplo Ancestral ¢/ Choro 21

1o



Sumario

Esta é uma publicagdo interativa.
Para acessar os textos, basta clicar sobre os titulos relacionados na lista abaixo.

SABERES DAS CIDADES & SEUS SABORES

104

106

108

110

112

114

116

118

120

122

124

O,

A humanidade e seus fluxos O
Com a Palavra Duval Fernandes

As miiltiplas versoes da historia
Lugar de Criagdo ¢/ Derivas da Memdria

Quantas idades ha numa cidade?
Multiplo Ancestral ¢/ Manga de Vento

Os mapas e suas fronteiras imaginarias
Lugar de Criagdo ¢/ Monumentos (In)Flexiveis

A peleeocorpo©
Transversalidades ¢/ Fabiola Moulin

Os caminhos de Athos Bulcao O
Com a Palavra Renato Cymbalista

Entre os padroes e a liberdade O
Com a Palavra Alexandre Mancini

A azulejaria no Brasil O
Transversalidades ¢/ Gérson de Oliveira

Cozinha e patrimonio na cidade

Atividade Especial ¢/ Modos de Ver (Dia do Patriménio)

Questao de gosto O
Transversalidades ¢/ Carolina Figueira

Atencao! Percepcao requer envolvimento
Multiplo Ancestral ¢/ Jorge Menna Barreto

Ao longo da leitura, clique neste
icone para retornar ao sumdrio

128

130

134

138

140

Estar entre muitos

por Pompea Tavares, em colaboragdo
com Valquiria Prates

Espacos de troca e coexisténcia O
Transversalidades ¢/ Coordenadores
do CCBB Educativo

Autoras e autores

Ficha técnica e agradecimentos

Créditos das imagens

CADERNOS DE MEDIAGAQO CULTURAL

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL @



Palavras-chave

Esta é uma publicagdo interativa.

Para acessar os textos, basta clicar sobre os numeros de pdgina relacionados na lista abaixo.

A

#acervos digitais 16

#acesso 128

#aguas urbanas 36

#Ai Weiwei 104

#alegria 94

#alimentacao consciente 122, 124
#ancestralidade 34, 44, 54, 68
#arqueologia 22, 30

#arquitetura 24

#arquitetura brasileira 114, 116, 118
#arte africana 56, 72

#arte e educacao 130

#arte urbana 74, 112

#Athos Bulcao 112, 114, 116, 118
#azulejaria 116

B

#Basquiat 70, 74, 76
#Belo Horizonte 24, 120
#biografia 114
#brincadeira 36, 92
#Bumba meu boi 90

(o
#capoeira 48
#Carnaval 80, 82
#choro 100
#cinema 32
#conhecimentos tradicionais 34, 42
#culinaria 120, 122
#cultivo 40
#cultura brasileira 84
#cultura popular 90, 92, 94
#culturas africanas 56, 66
#culturas afro-diasporicos 48, 52, 54,
60, 64, 96,
100
#culturas indigenas 26, 30, 32,
38, 40,112

D

#danca 52, 82

#dancas populares 90, 92

#deriva 36, 120

#descolonizagao 38, 42, 56, 70, 72
#didspora africana 58, 60, 68
#direito a cidade 108

#diversidade 82, 128

E

#educacdo além da escola 48
#educagao formal 32, 64
#educacao museal 18

#Egito Antigo 22, 80
#etnobotanica 42

#Ex Africa 58, 72

#expressao corporal 86

F
#faca-vocé-mesmo 80
#fantasias 80

G
#gastronomia 122

H

#hip hop 74, 76

#historia brasileira 58, 64, 98, 100
#histéria urbana 106, 110

I

#igualdade de género 62
#igualdade racial 62
#instituicdes culturais 20, 130
#instrumentos musicais 86, 106

CADERNOS DE MEDIAGAQO CULTURAL

J
#jongo 52
#juventude 76

L
#literatura para criangas 64

M
#mapas 106, 108, 110
#maquiagem 82
#maternidade 44
#mediacao cultural 18, 20, 26,
66,128
#meditagcao 88
#meio ambiente 36
#memoria 84, 106
#migracao 104
#monumentos 110
#multiculturalismo 70
#muralismo 118
#museologia 16, 18, 22, 26
#Museu Nacional 16, 20
#musica 86
#musica popular 84, 94
#musicoterapia 88

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

P
#paisagem 30, 124

#patrimonio cultural 130
#patrimobnio urbano 24, 108, 120
#percussao 96

#permacultura 124

#plantas medicinais 44
#publicacoes 108

R
#refugiados 104
#Rio de Janeiro 98, 110

S

#samba 96, 98
#S3ao Paulo 106
#saude 40

T
#tecnologia 62
#trancas 54

\')

#Vaivém 34, 38
#vestuario 60
#videoarte 68



#facervos digitais
#farqueologia
#arquitetura

#Belo Horizonte
#culturas indigenas

#educacdo museal

##Egito Antigo
#instituicoes culturais
#mediacdo cultural
#museologia

#Museu Nacional

#patriménio urbano

Patrimonio,
museus &
futuro




por Michele Campos

Passados oito meses desde o grave incéndio que atingiu o Museu
Nacional, causando danos irreparaveis ao acervo da instituicao
e também a memoaria do pais, o Laboratdrio de Critica trouxe
ao publico do CCBB RJ questdes que ajudam a pensar sobre o
acontecido. “O que ¢ um museu? O que resta quando museus sio
destruidos? Qual é o papel de um museu hoje? Ha futuro para
os museus brasileiros?”. Para esta edicdo, realizada em maio de
2019, o convidado foi Leno Veras, comunicdlogo, pesquisador e
professor dos campos curatorial e editorial com foco na aborda-
gem educativa.

O curso serviu como espaco propicio ao desdobramento de refle-
x0es propostas pela exposicao “Arqueologia do Resgate: Museu
Nacional Vive”, que esteve em cartaz no CCBB RJ entre marco
e abril daquele ano. Reunindo mais de 100 pecas resgatadas, a
mostra ressaltou a importincia de uma instituicio com mais de
dois séculos de existéncia e amplo reconhecimento internacio-
nal. Ocorrido em setembro de 2018, o incéndio atingiu mais de
70% das 20 milhdes de pecas do museu. Na visdo de Leno Veras,
entretanto, “a catastrofe pode servir como um instrumento de
reposicionamento para a instituicao cientifica mais antiga do pais”.

Tomando como referéncia aspectos relacionados a prépria pes-
quisa de doutorado na UFRJ, mesma instituicdo a qual historica-
mente se vincula o museu, Veras associa a discussao empreendida
no laboratdrio a prépria sobrevivéncia do campo museal. “A tinica
forma de sobreviver diante dessa ruina é justamente repensando
a articulacdo politica, a mediacdo, a educacao e os processos de
comunicacdo publica do patrimoénio. No caso especifico do museu,
¢é preciso fazer compreender, por exemplo, que acervo ndo € o que
pegou fogo, e que a curadoria ndo fala do que existia no passado.
Com isso, a gente chega ao que o museu € hoje, inclusive como
poténcia”, defende o pesquisador, envolvido na concepcao de um
seminario para a efeméride de um ano do incéndio.

Diante de um grupo formado por educadores e professores dos
campos artistico, historico e museal, o pesquisador tomou como
ponto de partida da atividade a exibicdo comentada de pecas
representativas dos diversos departamentos do Museu Nacional:
desde biodiversidade até paleontologia, passando por objetos
etnograficos e arqueoldgicos. Entre tais objetos, algumas escul-
turas marajoaras e reliquias do Antigo Egito, além de amplas
colecdes de conchas e besouros: todos completamente perdidos
no incéndio de 2018, porém ainda acessiveis por meio de imagens
digitalizadas e apresentadas ao publico.
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“E muito importante pensar sobre a digitalizacio do patriménio, e
considerar a comunicacdo em rede como uma das abordagens do
museu. Em geral, pensamos em museus sempre a partir de sua
arquitetura fisica, mas, hoje em dia, cada vez mais as instituicoes
vém se entendendo também como dispositivos em rede. Quando
isso acontece [0 incéndio], a gente até perde um objeto, mas nunca
a capacidade desse objeto como informacao. No processo de res-
gate do acervo, estamos entendendo que cada objeto, na verdade,
¢é a histéria de si, os dados de pesquisa que foram levantados a
partir dele, e até mesmo o que aconteceu com ele no incéndio”,
pondera o pesquisador.

Museu como dispositivo em rede

Ao longo do laboratorio, Leno Veras falou aos participantes sobre
as multiplas atividades atualmente em curso dentro do Museu
Nacional, refutando a imagem de uma instituicdo esquecida e
abandonada. Segundo ele, a dindmica é tamanha que, usando ape-
nas itens resgatados apds a abertura da mostra “Arqueologia do
Resgate: Museu Nacional Vive”, ja seria possivel fazer uma outra
exposicdo com o dobro de pecas. “O prédio pegou fogo, mas os
1800 cientistas que trabalham 14 dentro continuam trabalhando.
O museu continua firme e forte, porque ele sempre foi uma estru-
tura de recursos humanos de alta competéncia”, destaca.

O pesquisador ressaltou também que outras dimensodes do fun-
cionamento da instituicao, tais quais o horto, a biblioteca e até
mesmo a recreacgdo em seus jardins e areas externas, perma-
necem a pleno vapor. “A Quinta da Boa Vista é sabidamente um
lugar de lazer, entretenimento, informacao e cultura para muitas
camadas da populacdo carioca, e isso tudo sobreviveu. Quando
se fala que o Museu Nacional morreu, ou que a tragédia destruiu
tudo, eu vejo que isso nao é justo com a dimensao do trabalho
que continua acontecendo”.

Como forma de estimular este trabalho, disse ele, o Museu Nacional
tem recebido variados tipos de apoios e parcerias vindas de ins-
tituicodes cientificas e culturais, assim como de organizacoes nio
governamentais nacionais e estrangeiras. “Somente da Alemanha,
temos anuncio sobre um apoio consideravel, e a questiao passa
a ser como vamos usar esse dinheiro. Se o objeto deixa de ser
somente a propria materialidade, o museu precisa se repensar a
partir disso”, desafia.

Momento de abertura e escuta

Indicando possiveis caminhos rumo a um futuro desejado, Leno

Veras reforca a percepcao da catastrofe como uma oportunidade

de se alcancar novos entendimentos para a museologia dos nossos

tempos, afastando-os da légica colecionista que regia as institui-
coes criadas ainda nos séculos XVI e XVIL. “E preciso deixar de lado

a sistematizacdo de museu enquanto um ‘gabinete de curiosidades’,
e abracar a comunicacdo em rede, que nos possibilita pensar de

maneira horizontal a difusdo de informacdes. A partir dai, o museu

nao é apenas um falador, mas se torna também um escutador”.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Convidadas a participar o Laboratorio de Critica, as educadoras
Sheila Villas Boas e Andréa Costa, vinculadas a Secio de Assistén-
cia ao Ensino (SAE) do préprio Museu Nacional, ressaltaram que
cabe também ao publico enxergar com outros olhos os museus e
instituicoes culturais. “A gente tenta deixar claro que os visitantes

estdo autorizados a se expressar sobre o que véem, mas ainda tem
muita gente que chega querendo que a gente diga tudo. Eu acho
que a maior diferenca é que, agora, estamos finalmente ‘fazendo
com’ — e ndo mais ‘fazendo para’. Esse ¢ o momento de colaborar
e de fazer juntos”, atestou Andréa, citando o Clube do Jovem Cien-
tista como exemplo de a¢do participativa realizada pelo museu.

Na visdo de Karla Koehler, professora de artes que também par-
ticipou do curso, o acidente de fato gerou uma oportunidade de
aproximacao entre o publico e o museu, tornando mais permeavel
aimponente estrutura da instituicdo. “E como se vocé dissecasse
aquela arquitetura. Ela se torna mais fragil, e a partir dai as pessoas
se sentem confortaveis, se sentem proximas o suficiente para ocu-
par esse lugar e querer falar sobre ele. Nao que essa vontade nao
existisse antes, mas talvez, agora, a distancia tenha se reduzido”.

Encontrando ampla ressonancia entre os participantes, o pesqui-
sador Leno Veras concluiu o encontro com uma sutil referéncia
critica a origem da palavra “patriménio”. “Se antes os museus
eram ensimesmados, tratavam os seus ‘patriménios’ segundo os
parametros do ‘paternalismo’ e do ‘patriarcado’, hoje a gente sabe
que as relacoes precisam se dar a partir de multiplas frentes, com
a educacgdo cada vez mais tomando seu espaco devido”. Segundo o
pesquisador, um dos grandes questionamentos que atualmente se
impoe a museologia refere-se justamente ao desafio de pensar o
acervo sem esconder nem guardar. “Salvar de quem? Das pessoas?
Para qué, entdo?”, questiona.

Leno Veras é comunicélogo, professor e pesquisador nos campos
curatorial e editorial com foco na abordagem educativa. Esta desen-
volvendo sua tese de doutoramento na Escola de Comunicacao da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), onde leciona a disci-
plina “Museus Como Meios de Comunicacao: Interfaces entre Memo-
ria e Imaginario”. Realiza também pesquisa sobre mapas e imagens
temporais no Instituto Warburg, instituicao vinculada a Escola de
Estudos Avancados da Universidade de Londres.



Educacao museal

por Guilherme Augusto
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Coordenada pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), a Pri-
mavera dos Museus € uma temporada cultural que celebra o ini-
cio da estacdo com atividades em instituicdes de todo o pais. Em
vigor desde 2007, a acdo fomenta programacoes especiais com
o objetivo de promover, divulgar e valorizar o trabalho realizado
em museus e centros culturais. Intitulada “Museus por dentro,
por dentro dos museus”, a 132 edicao da Primavera dos Museus
serviu como tema para o curso Transversalidades de setembro
de 2019, quando o CCBB DF recebeu como convidada a servidora
do Ibram Marielle Costa.

Por meio de uma abordagem historica, Marielle refletiu sobre as
responsabilidades e func¢des dos museus, apresentando o longo
caminho percorrido até o contexto que experimentamos atual-
mente. “Os primordios de uma educacdo museal no Brasil ocorre-
ram no entdo Museu Real (atual Museu Nacional), criado em 1818.
Entretanto, é somente em 1927 que se cria, oficialmente, o setor
educativo da instituicdo. Antes disso, as acdes desenvolvidas pelos
museus eram voltadas para estudos cientificos e académicos”,
conta. Posteriormente, segundo ela, alguns seminarios organiza-
dos pela Unesco ao longo da década de 1950 afirmaram a funcao
educativa como inerente aos museus. “A partir dai, pensadores
da educacao passam a refletir sobre os processos educacionais,
relacionando-os aos museus. As discussoes estabelecidas ainda
ndo visavam a criacao de setores educativos, mas propunham a
relacdo que poderia ser criada entre escolas e museus”.

A efervescéncia das discussoes resulta, em seguida, na criacao
de um modelo chamado “museus histérico-pedagdégicos”, cujo
principal objetivo era colocar em pratica a proposta da Escola
Nova, do filésofo e pedagogo estadunidenseue John Dewey, a par-
tir da qual se entende que as escolas devem servir ndo so para a
transmissao de conhecimentos, mas também para o aperfeicoa-
mento dos individuos, de modo que eles possam contribuir para
a sociedade. Dessa nocdo surge a ideia de “museu integral”, a
partir da qual a funcao social das instituicoes é ampliada, e elas
passam a considerar também os seus entornos, assim como os
trabalhadores internos e as relacdes que podem ser estabelecidas
com a sociedade de forma geral.

Como importantes nomes para o aperfeicoamento dessas ideias,
Marielle Costa cita os educadores Paulo Freire e Ana Mae Barbosa,
assim como Maria de Lourdes Horta. “Surge, entao, uma abor-
dagem patrimonial para a educacdo em museus. O caminho é
observar, perceber do que se trata, explorar, registrar e, entao, se
apropriar. Essa apropriacao diz respeito a ideia de pertencimento,
nao em termos de posse, mas do que nos constitui, porque vive-
mos aqui e também fomos constituidos a partir do passado do
Brasil”, explica.

Mais recentemente, por outro lado, surge uma releitura do que
se entende por educacao patrimonial. Atualizando o termo, a
educadora e pesquisadora S6nia Rampim Floréncio propoe que
os territorios patrimoniais devem ser submetidos a leitura de
quem os frequenta. “Cada pessoa que entrar em contato com esses
lugares da histéria terd uma leitura diferente, pensada a partir
de multiplas dimensdes que envolvem a nocdo de identidade e
simbolo. A partir dessa nova abordagem, passa a ser contemplada
a dimensao humana do patrimdnio, bem como a dimensao afetiva”,
comenta Marielle Costa.

CADERNOS DE MEDIAGCAQO CULTURAL

Politica Nacional de Educacdo Museal

Como chefe da Divisdo de Educacdo da Coordenacdo de Museologia
Social e Educacdo (Comuse) do Ibram, Marielle tem participado
ativamente do desenvolvimento de politicas publicas que reafir-
mam a funcao educativa dos museus, dentre as quais a Politica
Nacional de Educacdo Museal (PNEM), oficializada em 2017. Em
linhas gerais, o documento estabelece um conjunto de principios e
diretrizes que tém o objetivo de orientar a realizagdo das praticas
educacionais em instituicdes museoldgicas, assim como fortalecer
sua dimensao educativa e subsidiar a atuacdo dos educadores.

Conforme nos conta Marielle, os principios orientadores do docu-
mento foram definidos ap6s um amplo processo de participacao
que incluiu uma consulta publica através de plataforma online, a
realizacdo de encontros presenciais regionais e a aprovacio da
Carta de Petropolis (2012) e da Carta de Belém (2014), nas res-
pectivas edicoes do Forum Nacional de Museus. “Trata-se de uma
politica que legitima a funcdo politica-educacional dos museus e
também resguarda a atuacdo dos educadores. Muitas vezes, apesar
de atuarem nas instituicoes, esses profissionais sdo tratados com
fragilidade por elas. Mas sdo eles que determinam a impressao
que o publico visitante tera da instituicdo; eles sdo os principais
atores que comunicam sobre o museu ou instituicdo cultural. E
necessario que o educador se coloque mais legitimamente no
processo de mediacdo com os visitantes. A partir desse marco
que é a PNEM, criamos subsidios para refletir sobre a educacéo
museal e a atuacdo dos educadores mais esclarecidamente.”

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Para espalhar a ideia

Para auxiliar na aplicacdo da politica publica, o Ibram lancou o
Caderno da Politica Nacional de Educacio Museal, disponivel para
download gratuito. A publicacao trata dos principios e diretrizes
da PNEM, trazendo um breve historico da educacdo museal no
Brasil, um resumo do processo de construcio do documento e con-
ceitos-chave que devem guiar o trabalho na area. O caderno des-
taca ainda o protagonismo das Redes de Educadores em Museus
espalhadas por todo o Brasil e possui textos de especialistas con-
vidados sobre temas relacionados ao trabalho em museus, como
acessibilidade, comunidade, mediacao, publicos e sustentabilidade.

“As instituicdes culturais precisam ser vistas como um respiro em
meio a vida cotidiana, seja por meio do lazer dos finais semana ou
ainda como espacos educacionais diversos. Nisso, ha toda uma
potencialidade que precisamos aprender e explorar cada vez mais.
A PNEM é um primeiro e promissor passo”, finaliza.

Marielle Costa é licenciada em Artes Visuais, servidora do Instituto
Brasileiro de Museus (Ibram) e chefe da Divisdo de Educacgao da
Coordenacao de Museologia Social e Educacao (Comuse), area res-
ponsavel pelas acoes referentes a Politica Nacional de Educacao
Museal e pela plataforma de difusao de conhecimento Saber Museu.
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por Daniel Toledo

Existem, decerto, muitos modos de se conhecer um museu. E
também a possibilidade de passar uma vida inteira sem conhecé-
-los. Criado em 1818, antes mesmo da proclamacao da republica
no Brasil, o Museu Nacional, situado no Rio de Janeiro, guarda
incontdveis objetos e histérias que muito revelam sobre a natureza,
as culturas e as ciéncias do pais — e do planeta — em que vivemos.

Entre essas histérias, no entanto, uma das mais disseminadas
se refere ao grande incéndio acontecido em setembro de 2018,
justamente quando a instituicio celebrava dois séculos de uma
existéncia vinculada ao desenvolvimento das ciéncias naturais e
antropoldgicas em nosso territorio. Antes do incéndio que des-
truiu parte consideravel de seu acervo cientifico, bibliografico e
documental, a instituicdo contava com mais 15 milhdes de itens,
dentre os quais muitos ainda conseguiram se salvar.

Realizada no CCBB RJ entre fevereiro e abril de 2019, a exposicao

“Arqueologia do Resgate: Museu Nacional Vive” reuniu e apresentou

ao publico alguns desses itens, ressaltando a cidade e a sociedade

brasileira a importancia de sua preservacao. Foi com a intencao

de recuperar também historias e experiéncias relacionadas ao

dia-a-dia do Museu Nacional que o CCBB RJ recebeu Marcelo Alves

Vidal. Prestador de servico da instituicdo durante os tltimos quatro

anos, Marcelo compartilhou com os visitantes da exposicao algu-
mas de suas vivéncias sob as dependéncias do edificio que, desde

o incéndio, atravessa um longo processo de reconstrucio.

“Antes de trabalhar 14, eu ndo ia em museu. Depois que comecei
a trabalhar no Museu Nacional, passei a viver aquilo ali e querer
saber mais sobre outras culturas e outras histérias. Muita gente
quer fazer uma visita de dez minutos, sem parar para ler e enten-
der. Com o tempo entendi que visitar um museu nio é sé entrar
e olhar: é importante ler as historias, perguntar aos educadores,
entender que o museu ndo é um parque, mas um lugar de apren-
dizado”, relatou o profissional, em meio a uma conversa descon-
traida com alguns visitantes da exposicao.

CADERNOS DE MEDIAGCAQO CULTURAL

Conhecimentos compartilhados

Com um acervo de mais de 20 milhoes de itens ligados a campos
tao distintos como antropologia bioldgica, arqueologia, etnologia,
geologia, paleontologia e zoologia, 0 Museu Nacional manteve ao
longo das ultimas décadas um amplo programa educativo voltado
a criancgas e adultos, a partir de visitas programadas e espontaneas.
Em atividade desde 1927, o setor educativo da institui¢do, conhe-
cido como Servico de Atendimento ao Ensino (SAE), é considerado
como o mais antigo do pais e, conforme relata Marcelo, garantia ao
edificio uma alta frequéncia de visitas, por vezes de pessoas que
pela primeira vez acessavam um espaco museoldgico.

“Vi muitas criancas felizes de entrar no museu, e adultos também.
E muita gente nao sabia o que iria encontrar ali. Minha funcio era
s6 olhar, mas sempre que eu podia, eu passava adiante o pouco que
sabia sobre as pecas, até porque com o tempo eu mesmo comecei a
perguntar muito”, conta, para em seguida explicar que as obras de
restauracdo do edificio incendiado devem seguir até 2022, quando
estd prevista a reabertura.

Fazendo referéncia & marcante visitacdo de criancas, seja em
excursoes escolares ou acompanhadas por familiares, Marcelo
compartilhou com o publico alguns episédios curiosos testemu-
nhados em sua rotina de trabalho, quando nio raro precisava
orientar alguns visitantes de primeira viagem em relacao ao cui-
dado com o acervo. Em outros casos, no entanto, ele conta ter
precisado intervir a favor dos pequenos e pequenas. “Apareciam
também algumas criancas que queriam ler tudo, ficar mais tempo
Nno museu, mas as vezes 0s proprios pais apressavam as criancas,
nao incentivavam que elas passassem mais tempo ali”.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Ecologia de saberes

Segundo ele, ainda que alguns visitantes dessem certo trabalho a
equipe do museu, outros surpreendiam pelo conhecimento que
tinham a respeito de determinadas secdes do amplo acervo em
exposicdo: em certa ocasiao, ao abordar uma crianga que obser-
vava um meteorito, foi explicar alguma coisa e acabou recebendo
uma “aula” sobre o tema. Nao por acaso, entre as atividades ofere-
cidas pelo programa educativo da institui¢io figuravam convites
para que os visitantes integrassem suas pesquisas.

Mais acostumado, por fim, a continuas trocas de saberes, ele lem-
brou ainda da pedagoga Sheila Nicolas Villas Boas, funciondria
de carreira da instituicdo, que ja ha alguns anos chefiava o edu-
cativo. “Muitas criancas, quando iam 14 pela segunda ou terceira
vez, ja chegavam perguntando ‘Tia Sheila estd ai?’. Eu mesmo,
logo que comecei no museu, sempre a via ela de um lado para
o outro, muito brincalhona e extrovertida. Até que um dia parei
para conversar com ela durante 10 minutos, e aquilo virou uma
eternidade”, conta Marcelo, sem esconder certa ansiedade para
rever o Museu Nacional em plena atividade.

Marcelo Alves Vidal é prestador de servico do Museu Nacional desde
2014 e durante os ultimos quatro anos adquiriu familiaridade com
0 acervo, as galerias e o prédio da instituicao.



Museografia, historia
e arqueologia
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“O objeto, por si, diz muito pouco.
Ele é um fragmento da historia

e esta imerso dentro de um sistema
de significado, o que acaba o tornando ressados, e ocorreu em ocasido da exposicio “Egito Antigo — do
interessante. A forca imaterial que ele
Carr ega muitas vezes é mais f ortedo “Enquanto seres racionais, nos, humanos, carregamos uma curiosi-
que a propria materialidade.”

Em fevereiro de 2020, durante uma edi¢cdo do curso Transversali-
dades, a arquiteta e professora Marcela Tokiwa propos ao publico
do CCBB SP uma discussao sobre a museografia de exposicoes a
partir de uma perspectiva histérica e arqueolédgica. O encontro
reuniu professores e educadores, além de outros publicos inte-

cotidiano a eternidade”, entdo em cartaz no centro cultural.

dade natural de descobrir de onde viemos e quais foram os fatores
que nos transformaram no que somos hoje”, comenta Marcela,
que atualmente trabalha na organizacao e conservacao do acervo
e reserva técnica na Fabrica de Artes Marcos Amaro (FAMA), em

Itu, interior de Sao Paulo. “O trabalho do arquedlogo é desvendar
esses e outros mistérios a partir de pequenos fragmentos que
contam a histéria dos povos.”

A palavra arqueologia, cuja origem etimolégica vem de “arqueo”
(antigo), e “16gos” (estudo), remete a uma ciéncia que estuda as

g e, - i 4 sociedades, tanto as que ainda existem quanto as extintas, princi-
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museografia. Nesses trabalhos, fica muito clara a importancia dos
arqueologos para que, dentro do museu, nds possamos saber com
o que estamos lidando. No caso de uma exposicdo como a ‘Egito
Antigo’, por exemplo, a equipe que trabalha na montagem precisa
estar muito atenta aos detalhes que todas essas pecas expostas
possuem, nao s6 por uma questao de fidelidade a histéria, mas
também por respeito ao patrimonio”, comenta ela.

Marcela afirma que o trabalho de museografia envolve etapas tao
distintas quanto organizar, catalogar, apresentar e conservar acer-
vos e reservas técnicas. “Ainda que seja uma area que parece bas-
tante especifica, ela envolve uma integracdo multidisciplinar. Assim,
atuam nela conservadores, restauradores, musedlogos, arquitetos,
designers, marceneiros, segurancas, educadores etc.”, pontua.

CADERNOS DE MEDIACAQ CULTURAL

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

0 trabalho na exposicao

Levantar uma exposicao, portanto, requer ndo so o trabalho de
curadoria ou selecdo de obras. Trata-se, pelo contrario, de um pro-
cesso que aciona diferentes campos do conhecimento. Geralmente
articulados por uma coordenacdo ou producao executiva, esses
campos se reinem em mostras cujas tematicas muitas vezes se
amparam em propostas teoricas especificas.

“Compreender a narrativa proposta ¢ crucial, conhecendo as obras
e objetos, suas caracteristicas fisicas e imateriais. O objeto, por
si, diz muito pouco. Ele é um fragmento da histéria e estd imerso
dentro de um sistema de significado, o que acaba o tornando inte-
ressante. A forca imaterial que ele carrega muitas vezes é mais
forte do que a propria materialidade”, explica.

“Ainda assim, a presenca do objeto é o que reitera seu significado,
portanto é preciso ter extremo cuidado na hora de lidar com os
suportes que vao ser usados em cada exposi¢cdo. Cada um possui
uma reacao diferente, entio € super importante conhecer aspec-
tos de conservacao e manutencao, estudar suportes secundarios,
pesquisar e experimentar materiais”.

Além dessas escolhas, os processos de montagem ainda requerem
uma reflexao direcionada as caracteristicas do espago exposi-
tivo, que deve levar em conta aspectos de acessibilidade fisica
e comunicacional. “Todos esses aspectos sdo muito importan-
tes para a museografia. Eles representam a sistematizacdo da
ideia da exposicao, que em geral parte de um conceito para se
transformar em algo fisico, num lugar onde as pessoas podem
circular, parar, ler, observar, sentar. Tudo isso é pensado junto de
maneira a aperfeicoar o espaco para que ele tenha determinada
configuracdo”, explica, fazendo referéncia a textos explicativos e
recursos arquiteténicos que viabilizam o acesso amplo do publico
as instituicoes e seus contetdos.

Marcela Tokiwa ¢ arquiteta e atua na organizagao e conservacgao do
acervo e reserva técnica na Fabrica de Artes Marcos Amaro (FAMA).
Realiza projetos de museografia, organizacao de rotinas de acervo,
conservagao e restauro, documentacgao, guarda, embalagem, tras-
lado, higienizacao, climatizacao e montagem de obras bi e tridimen-
sionais. Trabalha com reservas técnicas e acervos, courier nacional e
internacional. Orienta cursos de capacitacao, palestras e workshops
sobre expografia.
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Memorias de um edificio

em transformacao

por Guilherme Augusto

COM A PALAVRA ENEIDA BRETAS & CARLOS NAGIB - 24 DE AGOSTO DE 2019

Com o objetivo de comemorar o 6° aniversario do CCBB BH, a edi-
cdo de agosto de 2019 do Com a Palavra recebeu a arquiteta Eneida
Bretas e o gestor cultural Carlos Nagib para conduzir uma visita
especial as instalacoes do histérico edificio que abriga a instituicao,
situada no Circuito Cultural Liberdade, em Belo Horizonte. Ambos
trabalharam na reforma que transformou o prédio da Secretaria
de Justica do Estado de Minas Gerais na sede mineira do Centro
Cultural Banco do Brasil, inaugurada em 2013.

“Aolongo de toda a obra, trabalhamos a partir de uma perspectiva
critico-criativa. Nosso trabalho foi o de modernizar o prédio, cuja
construcao data de 1930, sem deixar de preservar elementos patri-
moniais. Esse tipo de interferéncia deveria ser feita com cautela,
mas sem inviabilizar o projeto”, explica Eneida, gestora na area
de engenharia e arquitetura do Banco do Brasil.

Segundo ela, o projeto de reforma arquiteténica conseguiu preser-
var grande parte dos elementos originais da construcao, dentre
0S quais o piso, a pintura e os ornamentos artisticos. “Além disso,
tudo que sofreu algum tipo de mudanca, como nas galerias, onde
derrubamos paredes, pode voltar a ser como antes, na medida em
que a nossa reforma deixou no prédio vestigios de como ele era
antes de ser alterado”, analisa.

Eneida Bretas também destaca que a reforma, iniciada em 2009,
teve como premissa adaptar o prédio em relacdo a acessibilidade.

“Ainda que a gente nao tenha seguido as normas da ABNT a risca
por conta de limitagdes impostas pelo patrimonio, conseguimos
tornar esse espaco proprio para receber pessoas com necessidades
especiais”, garante.

Os convidados conduziram o publico pelas galerias do centro cul-
tural, que na época se preparava para receber a exposicao “Paul

Klee — Equilibrio Instavel”. Por 14, Eneida e Nagib chamaram aten-
cdo a importancia de algumas adaptacoes para a nova funcao do

edificio, assim como do dinamismo como uma caracteristica de

qualquer espaco voltado a receber exposicoes de arte, ja que cada

curadoria os utiliza de uma maneira distinta. “Para isso, nos insta-
lamos drywall, uma solucao encontrada para controlar a ilumina-
cdo das salas. Além disso, os tetos foram rebaixados e as paredes,
que normalmente recebem as obras, também sio proprias para

serem pintadas de acordo com cada mostra”, conta Eneida.

b e i

:.]I-.
i

CADERNOS DE MEDIACAQ CULTURAL

0 teatro como desafio

A maior modificacdo, segundo ela, foi feita para construir o teatro
que abriga 300 lugares. Para essa obra, foi necessario demolir
areas de trés pavimentos do prédio. “Este teatro € uma caixa preta,
fechada, que permite toda a possibilidade de iluminacao. Além
disso, ele d4 a classe artistica toda a possibilidade de criar uma
peca de teatro, como for preciso”, conta Eneida.

“Quem o projetou queria justamente que o publico se sentisse mais
intimo, e por isso o palco é mais baixo do que o normal”, explica
Carlos Nagib, primeiro gestor do CCBB BH. “Isso também permite
que a caixa cénica dé mais possibilidades para os artistas. Todo
artista que se apresenta aqui elogia e destaca que a proximidade
com o publico é o grande diferencial desse espaco.”

Eneida Bretas é arquiteta da Secretaria de Estado do Trabalho e Acao
Social, e trabalha com temas relativos a Urbanizacdo de Favelas.
Gestora na area de Engenharia e Arquitetura do Banco do Brasil, é
autora do projeto arquiteténico do centro cultural de Belo Horizonte.

Carlos Nagib foi o primeiro gestor do CCBB BH e o responsavel pela

transformacao da antiga Secretaria de Justica do Estado de Minas
no centro cultural localizado na Praga da Liberdade.
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COM A PALAVRA
CARLOS NAGIB & ENEIDA BRETAS
youtu.be/zBqCrFomAVM

f#farquitetura #patrimdnio urbano

{#Belo Horizonte



http://youtu.be/zBqCrFomAVM

por Daniel Toledo

Ha tradicoes que separam as teorias em relacio as praticas, assim
como os saberes em relacdo aos fazeres. De igual modo, ha tam-
bém tradicoes que, com o intuito de perpetuar saberes e fazeres,
separam objetos e bens culturais em relacdo aos seus contextos
de origem e existéncia. Aos espagos mais ou menos publicos onde
geralmente se organizam esses objetos, costuma-se atribuir o titulo
de museu. Tendo como objetivo refletir sobre as praticas museais
contemporaneas e suas particularidades por vezes tomadas como
universais, assim como provocar novos olhares e possibilidades
sobre essas mesmas praticas, o CCBB RJ recebeu, em maio de
2019, as pesquisadoras e educadoras indigenas Sandra Benites
e Francineia Fontes.

Convidadas a conduzir, conjuntamente, um encontro da plata-
forma Multiplo Ancestral, as pesquisadoras falaram ao publico
presente sobre as préprias relacoes com os museus, instituicoes
as quais tiveram acesso ja na idade adulta, quando se moveram
das aldeias onde nasceram até a cidade do Rio de Janeiro e, coin-
cidentemente, ao emblematico Museu Nacional. “Quando cheguei
no museu pela primeira vez, encontrei objetos que eu nao fazia
ideia que existiam. Alguns deles eram objetos do meu povo, eu ja
tinha ouvido falar, mas nunca tinha presenciado. Eram cocares,
colares, instrumentos musicais que a gente sabe da existéncia, mas
nao tinha mais”, disse Francineia, nascida em uma aldeia Baniwa
situada no municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira, no Amazonas.

Aquela altura, a pesquisadora conta ter entrado em contato com 0s
préprios parentes, informando sobre a existéncia de tais objetos e
tragando planos para que os mesmos pudessem, de algum modo,
ser devolvidos a realidade da qual haviam sido subtraidos. Sua
ideia era tirar alguns modelos, fazer cépia dos objetos e, sobretudo,
dar-lhes uso. “A gente ouve os relatos dos mais velhos, e entende
gue os objetos foram trazidos contra a vontade deles. Vocé per-
cebe a dor deles ao falar de um objeto que foi levado. Tudo que
tem dentro do museu foi trazido a forca ou, mais raramente, mais
raramente dado de presente aos antropdlogos”, contextualiza,
lamentando a perda de muitos desses itens durante o incéndio
que atingiu o Museu Nacional em setembro de 2018.

“Se voceé for pensar em um museu e uma maloca, a maloca também
tem varios artefatos, tem varios enfeites, instrumentos, mas eles
estdo guardados para serem utilizados nos momentos dos rituais,
nos momentos das dancas. Eles ndo estao parados, dentro de um
vidro ou de uma gaveta, mas fazem parte do nosso dia a dia, estao
em constante uso. Sdo dois mundos diferentes”, completa.

Tanto Francineia quanto Sandra Benites ressaltam, nesse sen-
tido, as diferentes visoes e atitudes estabelecidas por sociedades
indigenas e ndo-indigenas em relacdo as proprias memorias e
tradicoes. “Eu vejo muitas vezes objetos expostos num museu,
mas se alguém nao esta proximo para falar sobre aquilo, esses
objetos nao tém vida. Sdo objetos e instrumentos que precisam
ser praticados para ter essa emocao vivida. Como a gente pode,
entdo, dar vida para isso?”, questiona Sandra, cuja origem remonta
auma aldeia Guarani Nandhewa situada no municipio de Japora,
no Mato Grosso do Sul.

Saber fazer

A partir de certo momento do encontro, as pesquisadoras sugeri-
ram ao publico presente uma outra dindmica. A exemplo do que
acontece em suas comunidades, propuseram combinar saberes
e fazeres, de modo que a conversa tivesse continuidade enquanto
todos construissem objetos ligados a tradi¢oes indigenas. “A ideia
¢é a gente construir o artesanato, seja uma pulseira, uma tornoze-
leira, um colar — mas justamente para sentir. Nés propomos que
vocés sintam o material, sintam o jeito que a gente trabalha, os
homens e as mulheres. Esses objetos ndo sdo coisas do passado,
mas coisas vivas, que a gente vive no contexto das comunidades
indigenas, seja na cidade ou na aldeia”, afirma Francineia.
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Além de apresentarem os materiais disponiveis, dentre os quais
sementes, frutas e cascas de tucum, pau-brasil e acai do mato,
Francineia e Sandra falaram sobre os longos processos de extra-
cdo e preparacao das pecas, abrangendo técnicas de cozimento,
secagem e tingimento. “A nossa sabedoria esta muito relacionada
com as coisas do entorno, com a terra, a histéria e a memoria.
Para a gente manter a nossa forca, é preciso manter o equilibrio
daterra. Eela que nos da sabedoria”, pontua Sandra, referindo-se
ainda a processos também relacionados a construcao de casas e a
producao de instrumentos usados para a caca em rituais.

Mesmo reconhecendo a profunda sabedoria herdada do préprio
territorio e de seus ancestrais, as pesquisadoras ressaltaram o
papel da universidade como um caminho proficuo para a troca
de saberes e a revisao da prépria histéria. “Parece que quando a
gente vem para a universidade nao é para encontrar sabedoria,
mas para fortalecer aquilo que ¢ vivido, mas esta apagado. Sao
memorias que precisam sempre ser vividas e reavivadas. Estar
no Museu Nacional me provocou a pesquisar e pensar sobre coi-
sas importantes que eu nao percebia muito bem quando estava
na aldeia, mas hoje me questiono. Entendo as institui¢des como
espacos de didlogo, onde a gente é sempre provocado a falar sobre
as nossas questoes”, defende a pesquisadora.

0 futuro dos museus

Entre as possiveis colaboracdes entre indigenas e nao-indigenas,
Francineia ressalta a importancia da participacao de povos nativos

na organizacao dos acervos que representam suas culturas nos

museus brasileiros. “Muitas vezes, a informacao que acompanha

o0s objetos esta distorcida, ou entdo a lingua indigena néo esta cor-
reta. Nos temos muita preocupacao em corrigir essas informacoes

e trazer mais detalhes sobre as pecas. Além disso, é importante

dizer que os povos existem, que os artefatos sdo reais e a gente

usa. Os museus tém uma importancia fundamental na afirmacao

e no fortalecimento de identidades”.

Em sua visdo, também é muito importante reconhecer e estimular
a abertura dos museus a publicos mais amplos, considerando
uma longa tradicdo de exclusividade de acesso a bens artisticos
e culturais. “Ha alguns anos, quando se falava sobre museus, a
gente ndo tinha chance de ir ou mesmo de levar os estudantes.
Nao eram todas as pessoas que tinham acesso aos museus, mas
apenas uma parte da elite, através de convites. Hoje a gente tem
as portas abertas para levar nossas criancas, e uma parte das ati-
vidades é justamente fazer com que elas entendam a importancia
dos objetos para cada povo indigena”, destaca.
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Mesmo que pesquisadores e pesquisadoras indigenas ainda repre-
sentem uma pequena minoria dentro das universidades, ambas as

convidadas entendem as proprias presencas na academia como

um caminho frutifero para renovar os conhecimentos que circulam

dentro das instituicoes. “Tenho muitos parentes que se formaram

na Pedagogia, na Geografia, e todos contam como € dificil tratar de

questoes indigenas na universidade, que nem sempre se preocupa

em falar sobre nos. Por isso mesmo eu quis ir e experimentar o que

¢é ser um corpo diferente ali dentro da universidade. Isso ndo ¢ um
privilégio, ¢ uma luta. Eu nao cheguei aqui somente para aprender
coisas, mas para ver o que estd acontecendo e questionar”, reflete
Sandra Benites, que concilia as atividades de artesa e doutoranda
wAntropologia Social no Museu Nacional (UFRJ) —em dezembro de

2019, se tornaria a primeira indigena contratada como curadora
de um grande museu brasileiro, assumindo a curadoria adjunta
do Museu de Arte de Sao Paulo (Masp).

Francineia Fontes é pesquisadora Baniwa, originaria do Alto Rio
Negro, municipio de Sao Gabriel da Cachoeira, Amazonas. Atualmente
reside no Rio de Janeiro, onde é doutoranda em Antropologia Social
no Museu Nacional (UFRJ).

Sandra Benites (Ara Rete) é educadora Guarani Nhandewa, origina-
ria da aldeia Porto Lindo, no municipio de Japora, Mato Grosso do
Sul. Atualmente é doutoranda em Antropologia Social pelo Museu
Nacional (UFRJ).
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O solo como patrimonio

arquitetonico

por Guilherme Augusto

LABORATORIO DE CRITICA C/ PAULO TAVARES « 11 DE DEZEMBRO DE 2018

Segundo os pardmetros do dito Ocidente, os produtos da cultura
indigena comumente tratados como pertencentes a historia natu-
ral da humanidade. Isso significa que os conhecimentos e as tradi-
coes desses povos sdo considerados & margem das ciéncias hege-
monicas, principalmente as que compreendem o mundo a partir
de documentos escritos e monumentos materiais.

Partindo, no entanto, da ideia de Direito a Cidade, em paralelo ao
Direito a Vida, garantia prevista na Constitui¢do Brasileira de 1988,
trataria-se de uma prerrogativa exclusiva as popula¢oes urbanas?
Ou sera possivel advogar para que um solo, antes territério de uma
aldeia indigena, seja considerado patrimoénio arquitetonico? Paulo
Tavares, professor da Universidade de Brasilia (UnB), respon-
deu a esta pergunta durante o Laboratério de Critica “Em Defesa
dos Direitos_arquitetura como advocacia”, no qual apresentou
ao publico do CCBB DF o projeto Memoria da Terra e a revista
Des-Habitat.

Segundo Tavares, a ideia nasceu a partir da verificacdo do desloca-
mento forcado de indigenas como uma pratica que sempre esteve
presente na histéria da ocupacao do territério brasileiro desde os
tempos da colonizacdo. Durante a Ditadura Civil-Militar (1964-
1985), entretanto, esse processo se expande e causa uma série de
problemas para a natureza. “O que era fruto de uma concepcao
de origem arquiteténica e territorial torna-se um projeto politico.
A destruicdo ambiental, nesse caso, é produto do design”, aponta.

0s desaparecidos dos desaparecidos

Os militares concebiam os territérios indigenas como um vazio
demografico. Para sanar esse problema, foi criada a Politica da
Pacificacdo, com o objetivo de concentrar os povos indigenas
em territorios restritos e transformar seus membros em traba-
lhadores rurais. O relatério da Comissao Nacional da Verdade
(CNV) estima que ao menos 8 mil indigenas foram forcosamente
desaparecidos ou mortos pelo Regime Militar. Apesar disso, “os
indigenas estao virtualmente ausentes do imagindrio simbdlico
e dos registros histéricos do periodo. Eles sdo os desaparecidos
dos desaparecidos, ou seja, desapareceram da propria situagio
de vitimas politicas do Estado”.
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“Podemos entender darvores e plantas como monumentos historicos?
Pode ser a floresta um patrimonio urbano, arquitetéonico?
Pode ela ser vista como cultura, e ndo natureza?”

Paulo Tavares entende isso como uma “auséncia-presente” na
propria iconografia classica da América Latina, em que as ima-
gens de pessoas desaparecidas geralmente aparecem na forma de
registros documentais, imagens de RG, comprovantes hospitalares,
isto é, documentos que atestam a existéncia desses individuos
perante o Estado brasileiro. “No caso dos indigenas, esse tipo de
evidéncia é praticamente inexistente, na medida em que eles ndo
eram parte efetiva do Estado, justamente porque 0os mecanismos
biopoliticos de controle — mapeamentos e censos, por exemplo —
ndo chegavam em seus territorios”, explica.

O projeto Memoria da Terra, desenvolvido pelo pesquisador, car-
rega a ideia de utilizar elementos oferecidos pelo estudo da arquite-
tura para advogar em causas na Justica. Tendo como base a histéria
dos Xavantes durante o periodo militar, a pesquisa reconheceu ima-
gens desses povos, em geral advindas do fotojornalismo, que nao
seriam simples registros de acontecimentos, mas “evidéncias de
um crime de Estado”. A partir dessas imagens, foi possivel remode-
lar e reconstituir aldeias e assentamentos abandonados ou destru-
idos pelo Estado. Segundo Paulo Tavares, todas elas possuiam um
urbanismo muito especifico: sempre organizadas em meia lua, as
ocas eram voltadas para um riacho, em torno de uma praca central.
Dessa forma, reconhecer as aldeias indigenas como cidades seria
um primeiro passo para resguardar seus direitos basicos a vida, ao
territério e a memoria.

“Quando comparadas as imagens atuais, € possivel identificar que
houve um desmatamento ao redor de onde ficavam as aldeias.
Apesar disso, ha o padrao de uma vegetacao no mesmo formato
da aldeia, provando a fertilidade da terra onde os Xavantes mora-
vam”, conta.

Arqueologia da paisagem

Na companhia de Xavantes contemporaneos, o grupo de pes-
quisa esteve nos pontos geograficos identificados pelas imagens.
Apesar das transformacodes na regiao, os ancides se mostraram
capazes de identificar a localizacao das aldeias fundadas por seus
ancestrais e, a partir de entdo, foram realizadas expedicoes para
documentar e mapear os territérios. Segundo o pesquisador, o
passado indigena do espaco que antes pertencia aos Xavantes esta
na memoria coletiva desse povo e também na memoria da terra.

“A propria paisagem como arquivo, a terra como um documento
histérico”, defende.
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“As arvores, as lianas e as palmeiras que cresceram do solo fertili-
zado por esses antigos assentamentos sdo as paisagens historicas,
os marcos histéricos que testemunham a presenca ancestral do
povo Xavante. Essas formacoes botanicas sdo o proprio produto
do desenho da arquitetura dessas aldeias. Elas sdo equivalentes
a ruinas arquitetdénicas, mas ndo sido ruinas mortas, sdo vivas.
Entdo, podemos entender arvores e plantas como monumentos
histéricos? Pode ser a floresta um patrimonio urbano, arquiteto-
nico? Pode ela ser vista como cultura, e ndo natureza?”.

Considerando respostas positivas para essas perguntas, o projeto
se desdobrou em um relatorio que, junto a outras provas colhidas
pelo Ministério Publico, servem como “material evidenciario” em
uma peticao feita ao Iphan e & Unesco para que o referido solo
Xavante seja considerado patriménio arquitetonico do Brasil e
da humanidade.

Paulo Tavares é arquiteto, urbanista e professor da Universidade
de Brasilia (UnB). Lecionou no Centro de Pesquisa em Arquitetura
— Goldsmith e na Pontificia Universidade Catoélica do Equador. Em
2017, criou a agéncia Autonoma, uma plataforma dedicada a explo-
rar novas formas de pensar e produzir territorios.

f#fculturas indigenas #farqueologia #paisagem




Indigenas em movimento

por Daniel Toledo
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DE ABRIL DE 2019

Instituido em territorio brasileiro a partir de um Decreto-Lei de
1943, o Dia Nacional dos Povos Indigenas, comumente celebrado
nas escolas do pais em 19 de abril, costuma servir como estimulo
para se pensar nos valores culturais dos povos indigenas e na
importancia da preservacdo e do respeito a esses valores. Mais do
que uma data para ser comemorada, entretanto, trata-se de um
contexto importante para a visibilidade das lutas desses povos por
causas que, sob diversas perspectivas, interessam a todos. De um
lado, o aprofundamento da consciéncia coletiva sobre a historia
politica e cultural do pais; de outro, a manutencao do planeta
onde vivemos como um espaco propicio a vida — ai incluida a
vida humana.

Para trazer essas e outras reflexdes ao CCBB SP, a filosofa e educa-
dora Cristine Takuad e o cineasta Carlos Papa foram os convidados
de abril de 2019 na programacao do Multiplo Ancestral. Em vez
de se apoiarem em discursos e apresentacoes elaborados pre-
viamente, os convidados apostaram no didlogo como ferramenta
eficiente para superar preconceitos, simplificagoes e ignorancias
em relacdo a povos, culturas e filosofias originarias que ha séculos
lutam para alcancar o devido reconhecimento entre a sociedade
brasileira. Ao longo de noventa minutos, ambos se dispuseram
a uma entrevista publica em frente ao centro cultural, reunindo,
em roda, criancas, jovens e adultos, dentre os quais alguns tran-
seuntes que vez ou outra paravam para acompanhar a conversa.

Entre os mal-entendidos que frequentemente perseguem a popu-
lacdo indigena, o cineasta e pajé Carlos Papa, morador da aldeia
do Rio Silveira, em Sao Paulo, questionou a no¢do bastante comum
de que “para ser indio é preciso estar sempre aplumado”. “Hoje
em dia, na cidade de Sao Paulo, vocé tem que andar de sapato e
roupa. Mas foram os jesuitas, ainda nos tempos da colonizacio,
(ue ensinaram 0s N0OSSOS POVOS a usar roupa. A sociedade colocou
aroupaem mim e agora me julga, diz que ndo sou mais indio. Eu
posso usar roupa, mas continuar preocupado com as mesmas
coisas: a preservacao das nossas crencas, das nossas culturas e
das nossas linguas”, argumenta o cineasta, ressaltando a impor-
tancia de se considerar a condicdo dos indigenas que vivem nas
cidades ou por vezes vém visita-las.

Também a diversidade étnica e cultural dos povos indigenas, mui-
tas vezes tratados como um mesmo povo homogéneo, foi levantada
por Cristine Takua como questio a ser debatida e aprofundada,
inclusive em sua relacdo com o campo da educacao. “Quando se
fala no Dia do Indio, eu penso: ‘Mas que indio é esse?’. Existe Gua-
rani, Pataxé, Tupi, Maxacali... Sdo mais de 300 povos indigenas,
mais de 200 linguas. Os brasileiros andam pelas cidades falando
Tupi sem saber a origem dessas palavras, sem saber os significa-
dos. Ha uma necessidade muito grande de as escolas olharem mais
para a cultura indigena, mas ainda falta conhecimento e existe
muito preconceito quando se trata dessas questoes”.

Lutas coletivas

Conforme afirma a fildsofa e educadora indigena, quando lutam
pela demarcacao de territérios, os povos originarios do nosso
continente nao estao somente em busca de beneficios préoprios,
mas ocupados com a preservacao de florestas e ecossistemas extre-
mamente importantes para a sobrevivéncia do planeta como um
espaco propicio a vidas humanas e ndo-humanas. “Nao é porque
queremos ser grandes fazendeiros. O que queremos é proteger
as florestas para que outras formas de vida possam viver com a
gente”, afirma, lembrando de pacas, cotias e abelhas, e a0 mesmo
tempo fazendo referéncia a demarcacoes territoriais que pouco
avancaram desde a Constituicao de 1988.
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Considerando o contexto social atual, marcado pela crescente
visibilidade também de movimentos sociais ligados as causas
das mulheres, das populacdes negras e dissidentes de género,
Cristine Takua alerta sobre uma perspectiva excessivamente
urbana e capitalista associada as mesmas lutas. Antes de qual-
quer coisa, afirma, é preciso rever habitos, formas de consumo e
taticas de atuacao politica. “Nio adianta saber que o agronegocio
estd matando as liderancas indigenas e continuar consumindo
carne de boi. Nao adianta saber que a mineracao destrdi rios e
ecossistemas e continuar consumindo eletrénicos desenfreada-
mente. Se a gente ndo para pensar nos nossos habitos cotidianos,
nao faz sentido. Lutar significa pensar no que vocé esta fazendo
e agir localmente. Quando penso na minha luta, entendo que
¢é preciso cuidar do meu terreiro para ter esperanca de um dia
enxergar uma mudanca global”.

Na visdo de Carlos Papd, um passo importante a ser dado pela
sociedade brasileira refere-se a um exame cuidadoso sobre a proé-
pria histéria cultural, assim como sobre os reflexos dessa histéria
em relacdo aos nossos habitos, comportamentos e valores. “Para
resolver o problema que a gente enfrenta hoje, € importante olhar
mais para nés mesmos. ‘Quem sou eu? De que parte do Brasil eu
sou? Eu tenho sangue indigena ou ndo? Se ndo, de onde veio minha
familia?’ Se eu tenho cara de indigena, se eu tenho cabelo preto,
ndo adianta eu querer ser inglés. E muito importante procurar o
artesanato alternativo, pensar que existem roupas feitas dentro
de casa e que a gente ndo precisa procurar roupas de marca, que
estdo no shopping. Essa mentalidade de auto-consumo, de que
‘Se eu posso, eu sou o tal’, ndo vai nos levar a lugar nenhum. Sé vai
pesar no bolso”, problematiza o cineasta.

Tecendo dialogos

Responsavel pelo ensino de historia, geografia, filosofia e sociologia
na aldeia do Rio Silveira, Cristine Takua também falou ao ptblico
sobre o funcionamento da escola onde atua, num contexto ainda
pouco conhecido pelos habitantes da cidade. “E uma escola bilin-
gue, intercultural, e para nés a escola também é a cachoeira, a casa
de reza, o terreiro etc. A gente considera as questdes tedricase a
base curricular usadas nas demais escolas, mas temos liberdade
para incluir outras contetidos, como a nossa lingua, cultura étnica
e questoes praticas da vida. Existe liberdade para a gente poder
construir e dialogar com esses saberes”, observa.

Em contraste com o que costuma acontecer nas escolas urbanas,
nas quais questoes étnicas e raciais sdo abordadas somente nas
proximidades de datas comemorativas, a Escola Estadual Indigena
Txeru Ba’e Kuai’, onde Cristine atua como educadora, busca inte-
grar conteudos relacionados a questoes indigenas e afro-brasi-
leiras ao longo de todo o ano, a partir de diferentes abordagens.
“E preciso pesquisar mais sobre a histéria do Brasil, pois um pais
que nao sabe do seu passado nio vai saber como tecer o préprio
futuro. A gente precisa falar mais dessa histéria, por mais dificil

que seja”, defende.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

“E preciso rever habitos,
formas de consumo e taticas
de atuacao politica”

Enquanto Carlos Papéa vislumbra a disseminacdo do ensino de
linguas indigenas nas escolas brasileiras, Cristine Takud ressalta
aimportancia de se fortalecer a presenca dessas culturas também
no campo da arte, das instituicdes artisticas e da midia cultural.
“Minha ideia é que pudéssemos ter uma Bienal da Arte Indigena,
com curadores indigenas e grandes exposicoes, e que elas pudes-
sem alcancar lugares de visibilidade nos museus e centros cultu-
rais. Varias acoes ja vém acontecendo, ndo sé nas artes plasticas,
mas também no cinema e na literatura, mesmo que nio circulem
tanto nas grandes midias ou nas redes sociais mais populares.
Ainda assim, eu sinto que ja esta havendo uma mudanca”, analisa a
educadora, que, nos ultimos anos, para além do trabalho na aldeia,
vem se dedicando a disseminacdo de conhecimento e reflexao
entre os povos da cidade.

Carlos Papa Mirim é um lider e cineasta indigena do povo Guarani
Mbya. Trabalha hd mais de 20 anos com producgdes audiovisuais,
com o objetivo de fortalecer e valorizar a cultura Guarani Mbya por
meio da realizacao de documentarios, filmes e oficinas culturais para
os jovens. Também atua como lider espiritual em sua comunidade.
Vive na aldeia do Rio Silveira, onde participa das decisdes coletivas
e busca ajudar a sua comunidade a encontrar caminhos para viver
melhor. E conselheiro do Instituto Maraca.

Cristine Takua é filésofa, educadora e artesa indigena, vive na aldeia
do Rio Silveira. Na comunidade, é professora da Escola Estadual
Indigena Txeru Ba’e Kuai’ e também auxilia nos trabalhos espirituais
na casa de reza. E também fundadora e conselheira do Instituto
Maracé e represente por Sao Paulo na Comissao Guarani Yvyrupa
(CGY), além de representante do nlcleo de educacao indigena dentro
da Secretaria de Educacao de Sao Paulo e membro-fundadora do
Forum de Articulacao dos Professores Indigenas do Estado de Sao
Paulo (Fapisp).

#culturas indigenas #educacao formal #cinema




Um passeio por Vicosa do Ceara

por Débora Passos

COM A PALAVRA FRANK ADEODATO - 26 DE OUTUBRO DE 2019

No ano de 1994, Frank Adeodato nasceu em Formigas, povoado
do municipio de Vicosa do Ceard, por sua vez situado na fronteira
entre os estados de Ceard e Piaui. Ha cinco anos, vive em Planaltina,
regido administrativa do Distrito Federal, e trabalha no CCBB DF
como atendente cultural. Suas atribuicoes sdo, dentre outras, zelar
pelo espaco e pelas obras, verificar ingressos, dar instrucoes para a
visitacdo e orientar os visitantes sobre o comportamento indicado
na entrada, caso necessario. O uniforme — terno preto, camisa
branca e gravata amarela — ¢ compartilhado por seus colegas de
funcdo, mas nem todos se distinguem como ele. Muita simpatia,
uma simplicidade evidentemente nordestina, sorriso facil e um
distinto bigode de pontas enroladas sdo tracos marcantes de sua
presenca.

Embora o senso comum leia sua presenca como a de um “mero
seguranca”, ao longo de todo o seu periodo de trabalho, Frank
estd estrategicamente imerso nas exposicoes que acontecem
no CCBB DF. Além de ser testemunha ocular — e auditiva — das
diversas percepcdes dos visitantes, alguns costumam lhe fazer
perguntas sobre as obras — ndo apenas para ele, mas para todos
os seus colegas. Por causa dessa imersdo, cada um deles tem suas
proprias experiéncias estéticas, frequentemente ultrapassando
os recorrentes “gosto”,’nao gosto”, “entendi” ou ‘ndo entendi”. A
partir dessas e de outras razoes, a escolha de Frank como convi-
dado e anfitrido da atividade Com a Palavra realizada durante a
exposicao “Vaivém”, que tem como importantes eixos as redes
de dormir, os povos indigenas e afro brasileiros e o Nordeste do
pais, trouxe ao publico a convergéncia e o transbordamento de
funcoes, atribuicoes, papéis sociais, desejos e forcas atuantes em
instituicoes culturais como o CCBB.

Comecamos a visita diante da pintura “Yube Nawa Aibu” (Mulher
Jibdia Encantada), feita pelo Coletivo Mahku, de artistas contempo-
raneos Huni Kuin. Sob o olhar de Frank, essa pintura se apresenta
como um grande e generoso convite dos Huni Kuin para que, como
eles, possamos nos apropriar de nossas historias ancestrais. O con-
vidado também citou a forca feminina como elemento importante
nesse processo: filho de uma mulher indigena e um homem de
ascendéncia italiana, Frank conduziu a visita como uma partilha
de vida, memoria, identidade e brasilidades.

Refletindo sobre a forca feminina a partir da figura da mulher
jiboia, Frank afirmou com orgulho sua ascendéncia indigena pelo
lado materno. Embora pouco saiba sobre essa origem devido ao
genocidio dos povos indigenas do Nordeste, ao silenciamento das
mulheres e ao apagamento das culturas ndo-cristas, o convidado
se apropriou de sua ancestralidade de modo afetivo, por meio de
memorias pessoais. Na sequéncia, ele nos conduziu as serigra-
fias de Gustavo Caboco, artista que tem em comum com ele uma
relacdo profunda com a mie indigena. Diante desses trabalhos,
Frank escolheu falar sobre a bananeira. “Por mais que vocé seja
plantado em outro lugar, o DNA é o mesmo da bananeira-méae”,
disse o convidado, valendo-se de uma imagem muito pedagogica
para sua abordagem afetiva da ancestralidade.

0 tucum e a rede

A forca feminina também foi posta em evidéncia ao assistirmos ao
video realizado por Arissana Pataxo, obra que despertou memaorias
sobre algo que Frank testemunhou em sua infancia: os muitos
saberes transmitidos de méae para filha. Como acontece em varios
povos origindrios, nos lembra ele, o fazer das redes de dormir é
um dos oficios femininos, constituindo ao mesmo tempo num
legado, uma heranca e um vinculo.

A partir disso, veio a sua memoéria uma distin¢cdo muito especifica
entre o tucum e as redes. Enquanto o tucum remete a rede feita
com material de mesmo nome, usada para descansos e cochilos, as
redes feitas de tecido de algodao eram utilizadas para dormir. Era
no tucum que o pai de Frank se sentava, tirava as botas, colocava
o facdo no chao e descansava o corpo, na urgéncia do cansaco de
um dia inteiro na lida da roca. O convidado também falou sobre
como, na medida em que o tempo passa e persiste a ideia moderna,
urbana e capitalista de progresso, tais experiéncias e saberes se
tornam ameacados de extingdo, assim como as pessoas indigenas
e os demais corpos e identidades marginalizados.

CADERNOS DE MEDIAGCAQO CULTURAL

“Por mais que vocé seja plantado
em outro lugar, o DNA é 0 mesmo
da bananeira-mae”

Para ilustrar sua fala, Frank nos conduziu a redes de autorias
diversas, e entre elas apresentava-se uma feita de tucum, a maneira
das que via na sua infincia em Formigas. Perto dessa obra, encon-
tramos também revistas do Zé Carioca, que serviram como gatilho
para que Frank falasse sobre o estereotipo da preguica. “A histéria
relaciona a gente (o povo brasileiro) com a preguica, mesmo nio
sendo isso, porque foram os indigenas e os negros que trabalharam.
Os povos brancos € que se aproveitaram desse trabalho escravo”.

Ainda sobre os estereétipos de brasilidade, em sua visdo mantidos
tanto por discursos estrangeiros quanto pelos proprios brasileiros,
Frank Adeodato nos apresentou algumas esculturas de Mestre
Vitalino em que figuravam enterros na rede. Ao mesmo tempo,
afinal, em que estdo presentes em expressoes especificas e ale-
gres da infincia cabocla nordestina, as redes compdem também
o drama da migracao, da seca e da morte. A respeito dessa ambi-
guidade, Frank nos mostrou um outro lado das redes de dormir
ao trazé-las como instrumentos de transporte de pessoas doentes
e mortas pelas “varedas”, ou caminhos, do seu lugar de origem.

A pintura da artista Duhigo, “Rede Macaco”, foi pano de fundo
para que Frank refletisse sobre aspectos da maternidade e sobre
alguns objetos do cotidiano presentes em sua infincia. A pintura
apresenta os cuidados tomados pelos Tukano com as maes e 0s
recém-nascidos, e Frank nos contou que as mulheres do povoado
onde nasceu costumavam sentar nas cinzas para ajudar na cica-
trizacdo pos-parto. Frank falou em seguida sobre o pé de coité
(ou cabaceira), que é uma arvore originaria da América Central
de grande ocorréncia na Amazdénia e no Nordeste brasileiros. Vale
ressaltar que a propria Duhigd viu sua méae dar a luz ao pé de uma
cabaceira, o que dd uma dimensao simbolica e potente a arvore de
cujos seus frutos sdo feitas as cuias. O convidado falou ainda sobre
como fazer uma cuia, lembrando-nos de seus usos para pegar
agua de cacimba, armazenar farinha e alimentar-se, entre outros.

Resultado de uma expedicdo & Amazonia no século XIX, as foto-
grafias de Albert Frisch chamaram a atencdo do convidado pela
semelhanga com as cabanas feitas na roca, usadas para o abrigo
dos trabalhadores durante os intervalos para almocar. As roupas
das pessoas nas fotos, por sua vez, trouxeram-lhe a lembranca
do reaproveitamento das coisas, parte importante da luta pela
sobrevivéncia nos interiores do Brasil. Conforme recorda o con-
vidado, muitas pessoas costumavam usar sacas de mantimentos
para confeccionar roupas, assim como para produzir redes de
descanso, substituindo o tucum.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Memdrias de capemba

A capemba é uma palha que se desprende do pé de babacu, do
mangara de algumas bananeiras e de coqueiros em geral. Muito
utilizadas por criancas do interior do Brasil a semelhanca de car-
rinhos de rolima ou pranchas para deslizarem por declives, as
capembas vieram a memoria de Frank ao se deparar com a obra
de Francisco Klinger Carvalho. Apelidado como “capemba” por
nosso convidado, o trabalho corresponde a uma canoa de madeira
disposta na vertical, dentro da qual ha uma rede branca cujos
punhos sdo afixados nas extremidades. Envolvendo os dois objetos,
um cipd muito comprido sela toda a estrutura.

Na visdo de Frank Adeodato, essa obra tem em sua materialidade
trés elementos muito simbdlicos: a canoa, o cipo e a rede. Enquanto
a canoa da forma ao objeto, fazendo lembrar a capemba e também o
formato da rede aberta; o cipé remete a natureza, e a rede, a histéria
do Brasil caboclo, negro, indigena e feminino. Frank entende a obra
como uma dentincia sobre o roubo das historias nao-oficiais e os
diversos grupos sociais marginalizados em territério brasileiro.

De igual modo, ao ver mais adiante, o vazio da rede criada pela
artista Adriana Aranha, Frank nos convida a refletir sobre o apaga-
mento de identidades e o sequestro de culturas como mecanismos
relacionados a uma deterioracdo de referéncias identitarias que,
caso tivessem sido respeitadas, trariam mais dignidade e sabedo-
ria a diversidade de modos de vida que efetivamente constituem
o Brasil.

Frank Adeodato ¢ um brasileiro que, a revelia de apagamentos
e estigmas, sente-se privilegiado por suas origens. Mesmo nio
sendo precisas, tais referéncias sao vividas por ele de modo afetivo,
fazendo com que cada detalhe compartilhado durante o Com a
Palavra se constitua como legado, como testemunho de formas de
existir, resistir e efetivamente ser brasileiro. Para o convidado, cada
passo dado por nos é seguido de todos os passos dados por nossos
antepassados, sejam eles brancos, negros ou indigenas. Mesmo
que as histérias de muitos tenham sido roubadas, assim como as
redes, os corpos, as liberdades e as culturas, Frank acredita que
a consciéncia dos fazeres e saberes dos que vieram antes de nés
reafirma a memoéria como importante ferramenta de resisténcia
e ressignificacao ante os desafios da contemporaneidade.

Frank Adeodato é natural de Vigosa do Ceara (CE) e mudou-se para
Brasilia aos 21 anos para realizar o sonho de crescer na vida e traba-
lhar com arte. Cursava faculdade de Letras quando comecou a traba-
lhar no CCBB DF, onde atua como atendente cultural, recebendo o
publico que acessa o0s espacos expositivos da instituicado.

o COM A PALAVRA FRANK DEODATO
youtu.be/UbSYBsXtnKQ

Jflancestralidade #Vaivém
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Cacadoras das aguas

por Dyego de Souza

ATIVIDADE ESPECIAL C/ COLETIVO AS MARGENS « 23 DE MARCO DE 2020

Preciosa. Milagrosa. Vem, regai por nos.

Vai, corrente. Da nascente. Até chegar na foz.

Enche o pote, enche o pote. Enche o pote, enche o pote.
A chuva trouxe dgua. Para encher o pote.

Dentro da dgua tem um espelho. Cheio ddgua.

— “Baido do Mundo”, de Arnaldo Antunes,
Carlinhos Brown e Marisa Monte

Ajeitamos tudo, carregamos bancos azuis e chegamos ao patio onde
houve o primeiro contato entre os educadores e as integrantes
do Coletivo As Margens, convidadas a conduzir uma Atividade
Especial no CCBB BH em comemoracio ao Dia Mundial da Agua.
Ainda nas dependéncias do edificio, situado ao lado da Praca da
Liberdade, nés nos apresentamos e fizemos os ultimos acertos,
curiosamente proximos a um precioso bebedouro.

Ficamos, entdo, por ali, estaticos como as margens de um rio, espe-
rando que a 4gua — o publico — viesse e passasse por nés. Enquanto
isso ndo acontecia, faziamos como a chuva: iamos ao encontro
das pessoas, jogando nelas gotas de curiosidade e convencendo-
-as de que ndo precisariam de “guarda-chuva” para engrossar
nossa proposta de celebrar o aniversario da agua e refletir sobre
como a cidade, a natureza e nossos proprios corpos utilizam esse
importante bem natural.

Junto as Cacadoras das Aguas, personagens ficticias presentes nas [ ﬂ; il g e d
cartas que conduzem o jogo concebido pelo coletivo, nos aventu- m L _
ramos pelo prédio do CCBB BH, pela Praca da Liberdade e pelo ﬂ |

Nnossos corpos, sempre em busca de dgua. Antes de iniciarmos a
expedicao, cada participante da atividade recebeu, uma bolsinha
qgue continha uma lupa, uma caneta e um pedaco de papel: esses
seriam nossos instrumentos para encontrar agua, descobrir seus
multiplos caminhos e, por fim, voltar ao patio do CCBB BH trazendo
novas historias. Iniciamos essa busca com uma conversa, uma
apresentacio da proposta e um convite: “Por favor, escolha uma
cartinha e vamos iniciar a prosa: Corpo, Praca ou CCBB?”.

36 CADERNOS DE MEDIACAQ CULTURAL

Do coxpo a cidade

Se a opcdo escolhida era “corpo”, 14 vinha Teresa, de muito longe,
para nos contar ja ter precisado andar muito para encontrar agua.
“Desde cedo aprendi que tudo o que existe veio da 4gua. Mesmo
nés, que, desde a barriga de nossa méae, nos cercamos de agua”.
A personagem nos despertava sensagdoes como a de tomar um
copo de 4gua bem gelado e deixar ele ir entrando pelo corpo, ou
ainda de lembrar sobre a dltima vez em que choramos, cada um
de nds, sentindo a 4gua que salta pelos olhos e percorre o rosto.
“Nossa, mas também esta quente aqui hoje! Podia tanto ter um
baldo d’dgua ou uma mangueira para me refrescar, tirar esse suor
que sai de minha pele e me sentir mais leve”, disse, mais adiante.

Aqueles que escolheram “praca”, por outro lado, se depararam
com Ana, uma moradora de Belo Horizonte capaz de nos lem-
brar sobre as muitas mudancas atravessadas pela cidade — e,
principalmente, sobre os rios que antes apareciam aos montes
nas paisagens da cidade. “Era muito facil achar um rio, mas hoje
estdo todos escondidos... Cheio de ruas e carros andando por cima
deles... Ai, que nojo! Estao todos sujos. Ah nem, s6! Era muito bom
quando acorddvamos bem cedinho e podiamos nos banhar nos
rios”, dizia a personagem, com o tipico sotaque mineiro.

Ao longo da expedicao, também conseguimos perceber que na
praca hd outros lugares onde se pode encontrar dgua, para além
das chamativas fontes ornamentais. Alguns desses lugares sdo
realmente escondidos, como a pia situada embaixo do coreto,
usada por varias pessoas que cuidam do espaco. Certo tempo
depois, vimos algumas pessoas correndo ou ainda passeando com
seus cachorros — e nos lembramos de que todas elas, em algum
momento, precisariam se refrescar.

Quando voltamos, por fim, ao CCBB BH, nos deparamos com Con-
ceicdo, a quem devemos agradecer pela limpeza do museu. Mesmo
com a imensidao do edificio, ela conseguia deixar tudo bem lim-
pinho, gracas também aos seus colegas.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Mural de memdérias e reflexodes

Conduzidos pelo Coletivo As Margens, conseguimos trazer o publico
para comemorar o Dia Mundial da Agua ao longo de uma tarde
inteira de sabado, percebendo, ludica e coletivamente, a importan-
cia desse bem natural para as nossas vidas. Ao longo do percurso,
foi muito enriquecedor ter a ajuda das Cacadoras das Aguas, pois,
sem Ana, Teresa e Conceicdo, a mesma tarefa certamente néo teria
sido tao facil e tdo prazerosa. Felizmente contamos também com
um grande envolvimento do publico, que se dispds a sentar, conver-
sar bastante com nossa equipe e se aventurar em nossa proposta.

Juntos, criamos finalmente um mapa, aproveitando algumas pala-
vras penduradas em um varal improvisado e também outras,
escritas no decorrer da atividade. E assim, a partir de um jogo
instigante e divertido, compartilhamos histérias, reflexdes e bebe-
mos muita dgua — porque uma coisa que da sede é falar de dgua.

A partir de acdes em escala local, o Coletivo As Margens propde inves-
tigacdes e discussdes sobre o lugar das dguas e das pessoas nos
centros urbanos. Desde 2015, trabalha em Belo Horizonte e outras
cidades brasileiras, sendo atualmente formado por Aline Franceschini
e Isabela Izidoro. Entendendo a cidade como territorio de ensino-
-aprendizagem, tem foco em oficinas com jogos pedagdgicos para
descobrir e conversar sobre os rios urbanos.

{#brincadeira #aguas urbanas

#meio ambiente itderiva




Redes de resistencia

por Guilherme Augusto

COM A PALAVRA DANIEL TOLEDO -« 04 DE JULHO DE 2019

0O modo de vida moderno, tal como o conhecemos, impde um
ritmo acelerado para aqueles que estdo inseridos na vida urbana,
entregues aos padroes de consumo, rotinas e habitos do dia a dia.
Geralmente associadas ao écio, as redes de dormir podem ser
entendidas como uma antitese da modernidade, a medida em
que nos deslocam para outra temporalidade e experiéncia da
realidade, ndo mais caracterizada pelo pressa das cidades e das
relacoes de trabalho.

Esta visao foi defendida pelo dramaturgo e critico de artes Daniel
Toledo, responsavel por conduzir o publico em uma visita mediada
especial a exposicdo “Vaivém”, entdo em cartaz no CCBB SP. Na
visdo do pesquisador, é bastante simbolico que uma mostra que
propoe investigar as relacoes entre as redes de dormir e a cons-
trucao da identidade nacional esteja em cartaz na maior cidade
do pais e traga, entre as obras expostas, trabalhos de 30 artistas
indigenas.

“Uma das referéncias para pensar o roteiro desta visita foi um
artigo sobre a sabedorias amerindias, que fala um pouco sobre a
sociedade moderna como uma sociedade do hiperconforto, em que
nos habituamos a uma vida de excessos. Sdo Paulo, por exemplo,
¢é a tipica cidade moderna marcada por excessos. Quando pensa-
mos nas culturas amerindias, entendemos que nao é o excesso a
virtude, mas a suficiéncia”, defende Daniel.

CADERNOS DE MEDIACAQ CULTURAL

Outros saberes

Na conducio do grupo de visitantes pelas galerias do centro cul-
tural, ele destaca o trabalho de artistas como Arissana Pataxo,
Sallisa Rosa e Denilson Baniwa. “Cada um dos povos indigenas
tém relacdes muito intensas com a natureza do lugar onde vivem,
e h4, nisso, uma grande sabedoria. Existe uma oposicdo entre indi-
gena e alienigena, sendo que o primeiro € o da terra, e o segundo
é o que vem de fora. Desta forma, os saberes que vieram com a
colonizacao podem ser considerados alienigenas, assim como 0s
que vém da Europa, hoje em dia. Os saberes indigenas, por sua
vez, vém de pessoas que sabem viver aqui nessa terra onde nés
vivemos”, argumenta.

Incluida no trajeto ao longo da exposicdo, a acido “Trabalho”, de
Paulo Nazareth, ¢ uma dentre as obras expostas que tensionam
diretamente a relagdo entre as redes de dormir e o mundo moder-
no: a partir da publicacdo de um anuincio para uma vaga de empre-
g0, 0 artista contratou um funciondrio que permaneceu deitado
em uma rede instalada no CCBB SP durante oito horas por dia,
durante todo o periodo da mostra.

“Trata-se de um trabalho muito sintético, que parece simples, mas
da conta de um olhar muito irénico para as relacdes do capitalismo,
da produtividade e do trabalho. Para muitos povos indigenas, dan-
car ¢ trabalhar. Nao existe essa separacao, que € uma criacio da
modernidade. O trabalho mental também é trabalho. Descansar
também é importante para conseguir trabalhar depois””, analisa
Daniel Toledo.

9999

Daniel Toledo é mestre em Sociologia pela Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG) e desenvolve pesquisa sobre site-specificity,
descolonizacao e critica da modernidade. Atua como dramaturgo,
pesquisador e critico em artes cénicas, performance e artes visuais.
Foi repdrter cultural, redator e colaborador do Jornal O Tempo, em
Belo Horizonte, entre 2010 e 2015. E membro-associado do JA.CA —
Centro de Arte e Tecnologia desde 2011 e atuou como coordenador
editorial do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao.
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o COM A PALAVRA DANIEL TOLEDO
youtu.be/wolso6fa-ng

j#fdescolonizacao #culturas indigenas #Vaivém
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por Geancarlos Barbosa

O corpo é nossa primeira casa, a natureza é a casa de todos, e
cada casa deve ser cuidada com todo carinho. Essas foram algu-
mas das muitas licoes compartilhadas a partir de contacoes de
historias trazidas por Niara do Sol, indigena Funil-o/Cariri Xocé,
durante suas visita ao CCBB RJ para conduzir oficinas de cultivo
para criancas. Ao longo de trés encontros, realizados sempre em
segundas-feiras de janeiro, um de seus maiores patrimoénios foi
compartilhado com o publico: o conhecimento sobre a natureza.

Partindo das diversas hortas criadas no Museu de Arte do Rio, a
exemplo da horta Dia Guata Pora, no Estacio, e também no Morro
de Sao Carlos, assim como de saberes herdados das etnias que a
formaram, Niara trouxe ao publico conhecimentos orais e praticos
de um cotidiano vivido em plena comunhdo com a natureza. A
cada novo encontro, ela colocou tais conhecimentos em pratica,
sempre em colaboracdo com os diversos corpos presentes na ati-
vidade. Para além de suas dimensdes praticas, a acio se afirmou
como uma potente reflexao sobre nosso patrimonio natural e os
modos de respeita-lo, ressaltando a muitos dos participantes o
pouco conhecimento que possuimos acerca dos usos e cuidados
em relacdo a natureza.

Sementes para o mundo

Os conhecimentos ensinados por Niara sdo, aprendidos com méaos
na terra, sempre destacando a importancia de sentirmos a matéria
e nos entendermos como parte dela, a exemplo dos outros animais
que dela precisam para viver. Suas falas sobre as plantas buscavam
ativar multiplos sentidos, como o tato, o olfato e o paladar. Niara
trouxe ainda um grande destaque ao fato de que os cuidados com as
plantas devem ser como os cuidados pessoais que temos conosco:
cada planta, afinal, também precisa de uma cama fofa, 4gua para
saciar a sede, comida rica em nutrientes e espaco adequado ao
seu tamanho.

A acao foi dividida em dois eixos: um deles pressupunha o cuidado
do corpo a partir das plantas, o outro, os cuidados com a terra,
a partir de nés. Os dois eixos se alimentavam de forma mutua,
reafirmando a todo momento que tudo faz parte de um grande
ciclo natural.

Niara do Sol nos apresentou sementes de moringa, urucum e
algodao, ensinou seus usos e demonstrou como fazer “camas”
para as sementes: tanto camas de algodao quanto de terra. Ela
nos ensinou ainda sobre a quantidade de 4gua a ser usada, assim
como sobre os cuidados que cada planta pede para crescer até o
momento em que pode retribuir os cuidados humanos com suas
propriedades paisagisticas, alimenticias e terapéuticas. Cada
participante saiu do encontro com Niara levando uma pequena

planta — e assumindo o compromisso do cuidado.
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Epoca de plantio

Mas ndo somente o verde foi plantado. Para além da lida com a
terra, também foi feita uma consistente semeadura do cuidado
do corpo, considerando que o corpo também ¢é casa, e deve ser
respeitado como tal. A esse respeito, técnicas de massagem foram
ensinadas como instrumento para retirar tudo aquilo que o corpo
nao precisa para viver, seja uma dor, 0 cansago ou mesmo energias
ruins. Pudemos aprender também como usar éleos naturais e
potencializar seus principios ativos, entendendo ainda como fazer
isso em sociedade: um corpo que pode massagear o outro, em
préaticas similares ao funcionamento de uma comunidade saudavel.

“Para que o corpo seja saudavel, em movimento deve estar”, afir-
mou Niara do Sol. Para que nossos corpos estivessem vivos e em
movimento, a convidada ndo exitou em pular corda e nos con-
vidar a acompanha-la, assim como a brincar com instrumentos
indigenas. Sons de passaros foram feitos pela sala, como também
alongamentos e desafios de memoria, de modo que nossos corpos
pudessem se lembrar e memorizar que suas estruturas foram
feitas para andar, correr e interagir.

Ao longo da atividade, os corpos dos participantes foram acordados
por fora e por dentro, respectivamente com exercicios e alimentos
como bolos naturais e frutos trazidas de sua horta, carregando a
esséncia de serem alimentos sido produzidos com afeto e dedi-
cacao — em vez de produtos gerados pela industria e vendidos em
supermercados.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Didrios do arar

Na ultima das trés visitas de Niara ao CCBB RJ, tivemos também
a presenca da artista indigena Ana Kariri. A partir da vivéncia de
registrar a histéria da sua familia e sua etnia kariri, ela ofereceu
aos participantes um laboratério de criacdo de livros para arma-
zenar tanto as informacoes adquiridas com Niara, assim como
também reflexdes surgidas no cotidiano. Dispostas em livros de
tecido natural, essas informacodes e reflexdes ficariam guarda-
das e protegidas para o futuro, mantendo ainda a ligacao com a
natureza, representada pelas sementes e o0 algoddo utilizados em
sua confeccao.

Por fim, podemos definir esse tempo com Niara como um reen-
contro com o nosso eu ancestral, no dia a dia apagado por int-
meras demandas que nos amassam em casa e no trabalho. Um
encontro que serviu como meio de nos religarmos a terra, de nos
entendermos como parte dela — e ndo como os donos que, por
vezes, pressupomos ser. Ao cultivarmos a terra e também nossos
corpos, pudemos nos entender em sociedade com os diferentes
sujeitos que a formam e principalmente reforcar o respeito a uma
das culturas primordiais e formativas de nosso povo, que apesar
dos tempos, continuam em luta para sua permanéncia.

Niara do Sol é indigena Fulni-6 e Kariri Xoco, e da cursos e palestras
em que apresenta sua sabedoria da natureza e praticas terapéuti-
cas, a partir dos conhecimentos de seus antepassados e de outras
etnias com que conviveu. Niara criou hortas no Rio, em locais como
0 Museu de Arte do Rio e o Morro de Sao Carlos, em colaboracao
com a Secretaria Municipal de Cultura e Meio Ambiente.



Por outras cosmovisoes

da terra e das plantas

por Guilherme Augusto

“O que a ciéncia moderna chama de
probabilidade, os povos tradicionais
chamam de mito. A diferenca que existe
ai é simplesmente nominal”

TRANSVERSALIDADES C/ ANGELA MARIA DA SILVA GOMES - 28 DE NOVEMBRO DE 2019

Criado pelo ambientalista estadunidense Thomas Lovejoy, o termo
biodiversidade se refere a grande variedade de seres vivos pre-
sentes em um lugar especifico. Apesar de um longo histérico de
exploracao colonial, o Brasil, assim como paises africanos e outras
terras localizadas abaixo da Linha do Equador, ainda podem se
vangloriar de uma rica biodiversidade preservada, com florestas
em pé, animais nativos e uma grande variedade de plantas. Para a
engenheira florestal e professora Angela Maria da Silva Gomes, isso
se deve ao fato de que, no nosso pais, a relacdo com a natureza pos-
sui uma ancestralidade advinda de Africa, assim como de modos
de vida caracteristicos aos povos nativos do nosso continente.

“Nem todos os paises do planeta utilizaram seus recursos natu-
rais da mesma forma. Enquanto uns enxergam a natureza como
fonte de recursos, outros acreditam em sua dimensao sagrada.
No Brasil, apesar dos colonos terem saqueado massivamente
uma série de espécies da nossa natureza, a presenca forcada dos
africanos e também dos indigenas nos deixou de heranga uma
relacdo de proximidade e cuidado com o que a natureza nos da.
Nao é a toa que costumamos cultivar plantas em casa e atribuir a
elas um significado, que pode tanto ser ornamental quanto pode
se aproximar do sagrado, da protecdo”, contextualiza Angela, ao
iniciar o curso Transversalidades, no CCBB BH.

A pesquisadora nos apresenta a um conceito de biodiversidade
relacionado aos povos do Sul Global, extrapolando a dimenséao
fisica e quantitativa da variedade de flora, fauna, fungos e micro-
organismos, bem como suas especificas variedade genéticas que
caracteriza o pensamento dos povos do norte. Segundo muitos
povos indigenas e africanos, a biodiversidade se associa a uma
nocao ancestral ainda pouco discutida, mas ainda assim presente
no cotidiano. “O que caracteriza esses grupos € pensar a natureza
como uma extensdo da vida. Eles entendem a necessidade dela
para a sobrevivéncia — seja por meio da agricultura ou pelo poder
mistico que ela carrega — e respeitam seus limites”.

Terreiros, quilombos e quintais
Além disso, a pesquisadora destaca relacoes diretas entre a bio- Partindo do principio de que as comunidades negras sdo impor-
diversidade e a condicdo econémica de um pais. Segundo ela, as tantes responsaveis por cuidar da biodiversidade dos locais onde
regides mais biodiversas estdo, inquestionavelmente, nos paises estdo instaladas, Angela Maria desenvolveu a tese “Rotas e dia-
mais pobres — dentro das cidades, estariam nos “quintais dos fave- logos de saberes da etnobotanica transatlantica negro-africana:
lados e bairros dos menos favorecidos”. As pessoas que possuem Terreiros, quilombos e quintais da Grande BH”, em 2009, para a
esse tipo de cuidado com as plantas, ela atribui uma cosmovisao obtencéao do titulo de doutora em Etnoboténica. No trabalho, ela
que valoriza a biodiversidade, ou seja, uma postura diante do destaca questdes como a relacdo entre técnica e mitos, entre as
mundo em que estar perto da natureza é indispensavel. divindades ligadas a terra e o legado africano e seu impacto sobre
a biodiversidade brasileira.
“Isso acontece porque temos uma historia ancestral que nos ensi-
nou a valorizar as plantas, e também porque nos sentimos bem “Desde a chegada dos colonizadores, os povos tradicionais que
qguando cuidamos delas, reforcando a ideia de que elas ndo foram aqui viviam ja praticavam uma série de técnicas consideradas,
feitas sé para comer. As comunidades africanas, na didspora, cria- a época, ‘primitivas’. Ao longo dos anos, a prépria ciéncia, sob a
ram formas de saber e descobriram maneiras de tirar sustento forma da Engenharia Ambiental e da Agronomia, por exemplo, foi
das dadivas da diversidade da natureza, e podemos dizer que isso incorporando esses conhecimentos e habitos. Quem ja foi na roca
estd presente até hoje no imaginario de algumas pessoas”, analisa. sabe que se planta milho com feijao. Isso, provavelmente, pode ser
explicado pelas pessoas mais velhas por meio de mitos que estio
presentes nas familias ha geracdes. Entretanto, hoje isso € uma
teoria académica. Portanto, o que a ciéncia moderna chama de
probabilidade, os povos tradicionais chamam de mito. A diferenca

que existe ai é simplesmente nominal”, defende.

Isso também estd ligado 4 maneira como habitos e conhecimentos
também podem ganhar uma dimensao mistica fortemente asso-
ciada a uma determinada planta, assim como as formas de preparo
de um determinado cha ou banho. “O nome farmacopeia — isto &,
a arte de preparar e compor medicamentos — existe agora, mas,
antigamente, ja existia a pratica. Os negros ndo tinham acesso a
farmacos e farmacéuticos, mas possuiam conhecimentos de folhas
e uma espécie de magia que priorizava elementos da natureza”.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL
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Para Angela, o impacto desse uso carrega uma relagcdo intrinseca
com a histéria do Brasil, reafirmando a influéncia africana na cons-
trucdo da identidade nacional. “Isso ndo estd somente na maneira
como nos relacionamos com a natureza, mantendo plantas em
casa e fazendo chds para tratar determinados estados de saude.
A cultura africana esta presente nas nossas conversas, quando
utilizamos palavras iorubd e banto para nos comunicarmos uns
com os outros; estd na nossa mesa, quando comemos arroz e
feijao, que também é de origem africana; estd quando vamos
na benzedeira para buscar cura. Isso tudo sé comprova que, na
diaspora, além de um massivo trafico humano, também aconteceu
o trafico de conhecimentos e saberes fortemente presentes em
nosso cotidiano”, conclui.

Angela Maria da Silva Gomes é Engenheira Florestal, doutora em
Etnobotanica Negro Africana pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) e mestre em Controle de Contaminacdao Ambiental
pela Universidade Politécnica de Madri. Leciona nos cursos de Enge-
nharia Ambiental e Engenharia Civil e tem quatro livros publicados.
Dedica-se a projetos de etnobotanica do candomblé presente na
Grande Belo Horizonte.

TRANSVERSALIDADES C/
ANGELA MARIA DA SILVA GOMES
youtu.be/ 6-C8hCyWLrw

#descolonizacao #etnobotanica

jfconhecimentos tradicionais
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Benze que passa!

por Luana Cavalcante

ATIVIDADE ESPECIAL C/ ESCOLA DE BENZEDEIRAS DE BRASILIA « 12 DE MAIO DE 2019

Para celebrar o Dia das Maes, o CCBB DF recebeu em maio de 2019
a Escola de Benzedeiras de Brasilia, grupo que se apresenta como
um movimento de amor e resgate de sabedorias ancestrais de cura
e conexao com a natureza, retomada de sentidos e conhecimentos
do corpo e da energia. Espaco de compartilhamento e troca de
saberes de forma essencialmente oral, a Escola é também guardia,
junto & comunidade local, de uma horta de plantas medicinais
situada na Asa Norte da cidade.

Conduzida por Maria Bezerra e suas companheiras, a acdo “Benze
que Passa! — Oficina de resgate da sabedoria ancestral da mulher”
funcionou como um circulo de vivéncias e partilhas de saberes,
uma roda de mulheres — e homens — para um aprendizado cole-
tivo sobre plantas e seus poderes para equilibrar e reenergizar
pessoas e ambientes por meio do benzimento. A atividade teve
inicio com uma roda de abertura, na qual os participantes se apre-
sentaram, honrando a propria ancestralidade feminina por meio
dos nomes de suas maes e avos, sucedida de uma oracgdo coletiva
para a grande mae natureza.

Maria Bezerra falou sobre a importancia da oralidade e o funcio-
namento da Escola de Benzedeiras. “A tradicao das benzedeiras,
dos raizeiros e das parteiras é uma tradicdo oral. Nosso propdésito

¢ manter esse conhecimento circulando, e cada um de nos, que o

tem, é responsavel por manté-lo vivo”, ressaltando a plena possibi-
lidade de que todos invocassem suas capacidades de benzedeiras

e benzedores, por vezes recorrendo as proprias avos.

Etimologicamente, a palavra portuguesa “benzer” vem do latim

“benedicere”, que significa “abencoar” e “dizer bem”. “Dizer bem”
pode ser entendido como fazer bem, mas tendo como instrumento
do bem a palavra. Sob essa perspectiva, as benzeduras que geral-
mente escutamos podem ser entendidas como oracdes palavras
que pedem a protecao divina para a pessoa que esta a ser ben-
zida. Conforme lembra o antropélogo Jodo Baptista Borges Pereira,
entretanto, quando se considera o territorio brasileiro, o ato de
benzer guarda dimensdes histéricas que ampliam o sentido da
protecdo invocada. “No Brasil, a benzedeira passa elementos sin-
créticos, misturados com influéncias indigenas e africanas, ligada
a influéncias portuguesas”.
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Saberes das plantas

Mais adiante, as benzedeiras se revezaram ao compartilhar o
proprio conhecimento sobre os saberes de algumas ervas posi-
cionadas no centro da roda: boldo, lavanda, arruda, guiné, folhas
de mangueira, manjericao e alecrim. Os participantes da roda
foram convidados a refletir sobre o ato de benzer, inaugurando
um novo espaco para a partilha de memorias afetivas sobre o
benzimento, pratica cujo principio deriva da crenca de que as
fraquezas e doencas fisicas sdo causadas por energias nocivas
que nos atacam no plano espiritual. “Se vocé usa alecrim para
acordar, e lavanda para dormir, ndo falta mais nada”, recomendou
uma das participantes do encontro.

A partir dos saberes compartilhados, percebemos que as ervas
medicinais nunca desapareceram, mesmo com o desenvolvimento
da industria farmacéutica. Elas sempre estiveram e estdo em uso,
em alguns contextos mais do que em outros, e Sd0 muitas vezes
cultivadas nos jardins ou hortas préximos das nossas casas, perto
da convivéncia e 8 mao, quando é o caso de utiliza-las como cha,
aromatizante ou tempero, entre outras possibilidades.

Em seguida, a proposta foi colocar em pratica o que havia sido
compartilhado. Os participantes foram divididos em duplas de
pessoas que nao se conheciam. A partir de entdo, teriam algum
tempo para compartilhar os préprios nomes, conectar-se pelo
olhar durante um minuto, realizar uma troca de béncéaos e, por
fim, um abraco de despedida. Para encerrar o encontro, a roda se
fez novamente para a partilha das experiéncias e as sensagoes
proporcionadas pela atividade, encerrada com uma ciranda.

Maria Bezerra é filha de Roselice e Durval, neta de Vitoria e Belmira.
Nascida no Rio de Janeiro, aquariana com ascendente em peixes. Mae
de Peri, é assistente social e benzedeira guardia da Escola de Almas
Benzedeiras de Brasilia. A escola € um movimento de resgate da sabe-
doria ancestral de benzedeiras e benzedores que realiza benzimentos
e compartilha saberes numa unidade basica de salude em Brasilia.
E missdo da escola também identificar praticantes tradicionais de
benzimento e divulgar e valorizar sua presenga em nosso tempo.
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Ensinamentos da capoeira

por Daniel Toledo

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ MESTRA ALCIONE - 24 DE MAIO DE 2019

Mesmo vivendo crescendo em territério brasileiro, ha muita
gente que so6 conhece a capoeira de passagem. Ha, por outro
lado, muitos e muitas que a conhecem em sua profundidade
de sentidos e experiéncias. Geralmente definida como uma
mistura entre arte marcial, esporte, cultura popular, danca
e musica, a capoeira costuma ter sua origem associada ao
Quilombo dos Palmares, surgido nas ultimas décadas de 1500,
a partir da unido de povos sobretudo africanos e afrodescen-
dentes que resistiam e conseguiam escapar da violéncia da
escravidao e dos engenhos de cana de acucar.

Desenvolvida por diferentes povos unidos por “ansia de liber-
dade”, a capoeira superou séculos de perseguicio e hoje, qua-
trocentona e forte, tem gingado muito além dos dominios de
arcaicos preconceitos. Alcancando um progressivo reconheci-
mento social dentro e fora do Brasil, foi registrada como bem
cultural do pais em 2008, pelo Instituto de Patrimonio Historico
e Artistico Nacional (Iphan), e recebeu, em 2014 o titulo de
Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, concedido pela
Unesco.

Com mais de 20 anos dedicados a pratica e ao ensino da capo-
eira, Alcione Oliveira foi reconhecida em 2018 como a pri-
meira mestra de Capoeira Angola de Minas Gerais — e uma
das primeiras do pais. Convidada a conduzir uma edi¢do do
curso Multiplo Ancestral em maio de 2019, Alcione ndo chegou
sozinha. Junto ao Grupo Candeia de Capoeira Angola, conduziu
uma breve roda de capoeira, em clima de treino, dentro de uma
sala no prédio do CCBB BH, e mais adiante, uma apresentacao
na ampla e movimentada Praca da Liberdade.

Alguns meses apés a passagem do grupo pelo CCBB BH, pro-
pusemosa Mestra Alcione uma visita ao Espaco Sociocultural
da Floresta, inaugurado em 2018 como sede do Grupo Candeia
de Capoeira Angola. Nessa entrevista, Mestra Alcione reflete
sobre a propria trajetéria, os aprendizados da capoeira e o
desafio de popularizar a pratica e seus saberes entre criancas,
jovens e adultos.
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Que proposta vocés levaram ao Multiplo Ancestral?

Mestra Alcione: Quando eu recebi o convite, a principio fiquei um
pouco pensativa: “Onde seria essa roda de capoeira?”. Geralmente,
quando a roda acontece num lugar que nao é de capoeira, as pes-
soas vao passando, sé olham e ndo entram em contato. Quando a
gente chegou no prédio, o espacgo disponivel era uma sala. Como
varias exposicoes estavam acontecendo, era como se a gente esti-
vesse fazendo uma performance: as pessoas entravam na sala,
ficavam ali, mas era um espaco de passagem. Chegou uma hora,
entdo, que a gente sentiu que era importante ir para fora: a gente
foi para a praca, um ambiente muito mais natural para a capo-
eira. Para a gente, foi bom passar pelas duas atividades e estar
aberto para dialogar, criar estratégias e aprender com isso. Foi uma
experiéncia boa fazer uma atividade, juntos, na rua, que é sempre
diferente e mais dificil do que treinar no nosso espaco. Tem o pes-
soal em situacgdo de rua, que interage muito com a capoeira e se
sente parte dessa cultura. Tem as pessoas que nao gostam, e ainda
olham com certo preconceito. Mas ¢ a partir dessas experiéncias
que a gente vai se preparando para estar em diferentes lugares.

Como se deram as suas primeiras aproximacoes com a capoeira?

Comecei em 1992, a partir do meu irmao, e foi um contato muito
importante, foi no Grupo Iuna com o Mestre Primo, minha primeira
ginga. Eu tinha uma vida de trabalho e estudo, e ndo tinha um lazer
especifico, cultural. Meu irméo, saindo para a cidade, chegou na
capoeira, se identificou bastante e foi praticando. Eu andava muito
com ele, acabei indo também e vi um mundo totalmente diferente,
gue eu nunca tinha visto, com pessoas totalmente diferentes do
meu cotidiano, da minha familia. E eu achei interessante, apesar
do estranhamento. Além disso, tinha a questao da musicalidade
da capoeira, do berimbau, do movimento cultural e do jogo. Era
muita informacao, mas foi algo que me atraiu bastante — apesar
do medo que eu fiquei, porque eu nao sabia se eu ia dar conta de
fazer ou ndo. Mas quando a gente entra na capoeira muito jovem,
a gente tem muito tempo e energia. Os mestres viam que eu estava
sempre presente e iam me dando func¢des: eu ia organizando o
espaco, ajudando na manutencao etc. Assim comecou 0 momento
de, ainda sendo aluna, eu comecar a dar aulas.
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Como surgiu a Associacdo de Capoeira Angola Dobrada?

L& quando comecei a fazer capoeira no Grupo Iuna, eu tinha conhe-
cido alguns mestres que ndo moravam em Belo Horizonte: o Mestre
Rogério estava na Alemanha, e o Mestre Indio, no Para. Até que
em 1997 o Mestre Indio voltou com a proposta de permanecer em
Belo Horizonte, e eu nao tive duvidas que queria desenvolver um
trabalho junto com ele. Ali a gente comecou o trabalho de fundar a
Associacdo de Capoeira Angola Dobrada de Belo Horizonte (ACAD
BH), e foi um processo muito bonito, coletivo, que passou por
muitos espacos da cidade, e o Angola Dobrada cresceu. De 1997
até 2017, estive junto com o Mestre Indio e 0 Mestre Rogério no
grupo. Em 2000, o Mestre Rogério me chama para a Alemanha, e
eu tenho essa experiéncia de sair do pais e dar aula de Capoeira
Angola. Fiquei na Alemanha por dois anos, depois fui para a Franca,
morei na Italia por um ano — entdo pude viver isso e saber o quanto
a capoeira é forte em outros paises. A essa altura, eu ja estava
totalmente dentro da Capoeira Angola, ja vivia integralmente a
capoeira, dando aulas, me responsabilizando pelo grupo etc.

Em um contexto predominantemente masculino, vocé foi a primeira con-
tramestra e, mais recentemente, a primeira mestra de Capoeira Angola
de Minas Gerais. Como foi esse processo e como tem sido a experiéncia?

Desde quando eu fui formada contramestra, ainda existiam poucas
mulheres nessa posi¢do. Ali ja foi um momento de virada, de pio-
neirismo, dentro da capoeira de Belo Horizonte. Aqui eu fui sempre
a primeira a passar por isso, por esse rito de passagem. E posso
dizer que sofri as glorias e as tristezas, tudo em duas polaridades
muito expressivas. Por vir de uma longa experiéncia, de muitos
grupos, muitas vivéncias, muitas viagens, fui entendendo cada
vez mais que a visao feminina é diferente da visdo masculina, e
gue a autonomia da mulher é muito importante para conseguir
colocar certos valores que geralmente nao sio colocados pela visdo
masculina. Nao teria mais sentido eu continuar fazendo capoeira
se eu ndo conseguisse expressar uma forma de lidar com mais
acolhimento, se eu nao conseguisse limpar o corpo de alguns
vicios que a gente aprende com as referéncias masculinas. Entao
a gente vai peneirando, trazendo as coisas mais positivas, e o que
ndo é positivo fica para tras. Nao é facil fazer isso, mas tenho um
retorno muito bom, de pessoas novas que chegam e ja pegam a
referéncia de uma mulher fazendo.



Como vocé percebe o didlogo entre a capoeira, as escolas e as criancas?

Dentro dos espacgos dos grupos onde eu ja treinei, nés nunca tive-
mos trabalhos especificos s6 para criancas. Ja tivemos criancas

que treinavam com a gente, mas sempre junto com mais velhos,
0s mais jovens. Durante um tempo, eu cheguei a dar aulas em

escolas, mas bem préximo de uma recreacio. E sempre muito

prazeroso assistir as criancas jogando, ver nelas movimentos que

sdo naturais. A crianca é flexivel e se joga, sem ficar preocupada

com o externo. Entre elas, 0 jogo é espontineo, nio existe vergonha,
e mesmo a crianga mais timida é muito verdadeira dentro da roda,
ensina muito para a gente. A questao € que naquelas situacoes eu

ndo podia mostrar a bateria, nem levar todos os instrumentos, por

exemplo. A aula é muito baseada em movimento, e ndo da tempo

para que se crie uma intimidade com os alunos. H4 alguns meses

uma escola entrou em contato com a gente, pedindo para trazer os

alunos aqui no espaco, mas foi algo que acabou nao se concreti-
zando. Desde entao fiquei com vontade de dar continuidade a isso

de alguma forma, quem sabe abrir um grupo para criancas, uma

turminha, e também render essa ideia de trazer grupos escolares

para fazer visitas aqui.

Que recursos s@o importantes nesses primeiros contatos com a capoeira?

Quando a gente entra para a Capoeira Angola, a gente nao fala s6
de elementos da capoeira. A gente usa a metafora da capoeira para
associar com a vida toda, mas principalmente com a natureza.
A gente vai sempre associar algum movimento com um bicho,
com os elementos, com a agua, a terra, o fogo. “Bota um fogo ai”,
“Desce, vai pro chao”,” Olha o bote da cobra” etc. E de onde vem
toda nossa forca? Da terra. A gente estd conectado com essa forca,
ndo sé dentro do treino, mas fora do treino também. Sempre pen-
sando que a gente € movimentado por essas forcas da natureza,
que a Capoeira Angola é natureza, e que estamos preservando
todo esse sistema sociocultural, integrando as energias desse
sistema a ensinamentos ancestrais. A gente tem uma referéncia,
bem antiga da capoeira, vivo ainda, que é o mestre Jodo Grande,
e ele tem muito esse dizer: “na capoeira, é tudo da natureza” — o
movimento do bicho, o balancar da arvore, a 4gua mexendo, a
cobra andando etc. E a natureza acontecendo, e a gente poder se
reencontrar, reencontrar nossas raizes, reconectar com a natureza,
que é de onde a gente veio.

Quais sdo, na sua visao, os principais ensinamentos da capoeira?

A primeira coisa é que a Capoeira Angola é uma roda. E muito
esse giro, essa coisa que estd sempre em movimento: uma hora
vocé esta embaixo, uma hora vocé estd em cima, ndo pode estar
parada, é sempre no balanco, se equilibrando. A capoeira ensina
que vocé vai viver, nascer e morrer varias vezes, vai passar pela
mesma coisa varias vezes. Outra coisa importante é trabalhar a
nossa calma. Nesse treino diario, ¢ uma busca essa calma no jogo.
Porque vocé nao faz Capoeira Angola sozinho ou sozinha, vocé
precisa do companheiro, de camaradas para jogar capoeira. E
no momento da roda, o didlogo é como o dialogo da vida: a roda
da capoeira é como se fosse o mundo. Uma coisa que aprendi e
também tento passar: por mais que a gente tenha varios proble-
mas pessoais, quando vocé entra num espaco para treinar, vocé
consegue transmutar isso e ndo trazer esses problemas para um
lugar onde vocé esta se curando. Por ser uma atividade fisica, tam-
bém requer atencao para o autodesafio, para o autocuidado, para
estar ali trabalhando o félego, a forca, o equilibrio, ser paciente.
Além disso, a Capoeira Angola ensina a gente a viver em coletivo,
em comunidade, e a entender que ¢ ai que a gente ganha forca.

Mestra Alcione é percussionista, produtora cultural e Mestra de Capo-
eira Angola formada por Mestre Rogério, da Associacao de Capoeira
Angola Dobrada e Mestre Indio, em 2017, em Belo Horizonte. Possui
vivéncias em cultura popular desde 1992. Também ¢ idealizadora
do Coletivo Couro Encantado e do Bloco Encantado, que tém como
base musical o Maracatu de Baque Virado e variados ritmos da nossa
cultura popular. Em 2018, fundou o Espago Sociocultural da Floresta,
e em 2019, o Grupo Candeia de Capoeira Angola, juntamente com
Mestre Indio e Mestre Alexandre.
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Ancestralidade em roda

por Gabrielle Martins

LUGAR DE CRIAGCAO C/ ELIANA LORIERI . 06 DE JANEIRO DE 2020

Rodas de samba, rodas de jongo, rodas de capoeira e de coco:
estamos, decerto, acostumados com o formato circular em nossa
cultura e nas manifestacoes dela. A ideia de roda nos da a sensacao
de pertencimento, de que somos parte de algo, parte de um todo.
A vida, para alguns, se da em circulos, e o tempo, também. Nos
vemos muitas vezes nas rodas de nossa cultura, e é especialmente
a partir desse formato circular que todos tém oportunidade de se
Ver e se Ouvir.

Na roda que a pesquisadora e arte-educadora Eliana Lorieri pro-
p6s ao CCBB SP, puderam brincar criancas pequenas e grandes,
tanto com seus pais como desacompanhadas deles. Ao longo dessa
experiéncia, pudemos confirmar que a roda democratiza a fala e
oportuniza a escuta — e que esse movimento de escuta-fala nos
possibilita intervir no mundo e a partir dele.

Nao por acaso o circulo, enquanto formato grafico, ¢ um padrao que
se repete tanto em culturas indigenas quanto em africanas. Muitos
sdo os circulos presentes, por exemplo, entre os simbolos Adinkra,
criados pelos povos Acad, na Africa Ocidental, formando um amplo
sistema de escrita de suas filosofias. Para eles, a criacdo do mundo
e de todas as coisas se dd em formato circular: é o Adinkrahene.

Entre as culturas indigenas, o mesmo formato circular se faz pre-
sente na ceramica e nas cestarias, sob diferentes formas, e tem
seus significados relacionados a observacao da natureza. Pode
se referir, por exemplo, a0 movimento circular das aguas ou até
mesmo do voo de uma borboleta. Considerando os povos indigenas
brasileiros, o circulo é um elemento bastante presente em grafis-
mos de etnias como Baniwa, Tukano e Arawak, entre muitas outras.

Com quase vinte anos de experiéncia em grupos de dancas bra-
sileiras, Eliana Lorieri trouxe para a rotunda maior do CCBB SP
uma roda de cultura popular onde pudemos experimentar pas-
sos, gestos e cantos pertencentes a diferentes manifestacoes da
cultura popular brasileira. Cacurid de Dona Teté, Jongo, Congada,
Coco de Roda e Ciranda foram algumas das representacdes trazi-
das pela convidada e apresentadas aos participantes deste Lugar
de Criacao.

Cacurii de Dona Teté

Mais conhecido como Cacuria de Dona Teté, o Cacuria € uma danca
tipica do Maranhao, ndo tendo muito mais do que 50 anos de exis-
téncia. Surge dos festejos do Divino, festa trazida pelos portugue-
ses para celebrar a terceira pessoa da trindade, tendo uma parte
sagrada e uma parte profana.

O primeiro dia da comemoracao se da 50 dias depois da Pascoa,
no dia de Pentecostes. A danca acontece no fim da comemora-
cao, apos a derrubada do mastro, quando as caixeiras do carimbé
podem descansar. Com movimentos sensuais, a danca varia entre
momentos em que os brincantes dancam em pares e em roda.

Coco de Roda

Outra manifestagcao da cultura brasileira que pudemos expe-
rienciar neste Lugar de Criacgao foi o Coco de Roda, ritmo muito
conhecido através de Dona Selma do Coco, que cantava pra vender
suas tapiocas e logo depois comecou a fazer as rodas de coco no
terreiro de sua casa, em Pernambuco. O Samba de Coco nasce
junto com a historia do Brasil no periodo colonial, contando em
sua formacdo com a presenca indigena e, pouco depois, dos povos
negros trazidos de Africa.

Naquele periodo, existiam muitas plantacoes de coco no litoral
nordestino, e em cada uma dessas lavouras um grupo de trabalha-
dores escravizados entoavam cantos enquanto colhiam, rachavam
e raspavam o fruto. Nascia assim o Samba de Coco, como uma
cantoria de trabalho influenciada por povos indigenas e africanos,
falando sobre a rotina das rogas de coco.
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Rodas de jongo, planos de libexrdade

A histéria do povo negro no Brasil ndo se define somente pela
escraviddo, embora ela tenha tomado boa parte das narrativas
oficiais. Precisamos, entretanto, conhecer e falar mais sobre as
estratégias de resisténcia e sobrevivéncia desses povos, assim
como da inteligéncia para o escape e das tecnologias criadas a
partir da condicao de combate e da didspora.

Ja em didspora, embora tiveram seus corpos e mentes marcados
pela desumanizacao em diversos formatos, o povo preto nio viveu
aceitando a escravidio e as condicdes impostas naquele momento.
A esse respeito, o psicélogo estadunidense Amos Wilson nos apre-
senta o conceito de epigenética, referente a heranca genética pas-
sada por nossos ancestrais, fazendo com que herdemos, além de
tracos fisicos e por vezes psicolégicos, também os sofrimentos
vividos por aqueles que vieram antes de nos.

Levando em consideracao a histéria dos povos negros e dos povos
origindrios no Brasil, devemos reconhecer que o racismo marcou
corpos e que essas marcas do passado se preservam até hoje em
dimensdes psicoldgicas de muitos individuos. Dentre as estraté-
gias de resisténcia a essas marcas, contudo, acredito que o jongo
seja uma das mais inteligentes culturas criadas pelo povo negro
diasporico.

A origem do jongo em territorio brasileiro se fez possivel em um
momento no qual os senhores de escravos passaram a permitir
que, em algumas noites, os escravizados cantassem, batucassem e
fizessem seus festejos. Esses festejos, no entanto, eram feitos den-
tro de possibilidades bastante restritas, uma vez que as condicoes
para sua realizacdo nao eram plenas e nem de longe parecidas
com a realidade em Africa. Os tambores, por exemplo, aqui eram
feitos com os barris de cachaca e couro de animais.

Como a fuga era algo constante entre 0s escravizados, os senhores
mandavam que os feitores ficassem por perto das festas, vigiando
o que seria feito e garantindo que os escravizados ndo tentassem
escapar. O que eles ndo esperavam, entretanto, era que os cantos
trouxessem, em suas letras, os recorrentes planos de fuga daqueles
povos. Tais letras eram entendidas somente pelos povos escravi-
zados, e por meio delas se combinavam rotas de escape e definiam
locais onde se encontrar para a fuga.
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Cultura em transformacao

Com o passar do tempo, o jongo foi se transformando e ganhando
outros significados, ainda que mantivesse a lembranca dos tem-
pos em que foi criado. Com a aboli¢do da escravatura, em 1888, o
jongo passou a ndo acontecer mais nas senzalas e nas fazendas.
Acontecia agora, nos terreiros das casas, em grandes rodas onde
s6 os mais velhos podiam jongar.

Para a roda comecgar, era necessario que uma fogueira estivesse
acesa, servindo também para afinar o couro dos tambores. Candon-
gueiro, Tambu e Caxambu sdo os trés tambores presentes na roda,
assumindo grande importincia & medida em que representam a
presenca de ancestrais. Com o couro ja afinado, a roda tem inicio
com um ponto de abertura no qual os tambores e os ancestrais sdo
saudados com cantos especiais.

Jongueira antiga e responsavel por reacender o jongo na Serrinha,
em Madureira, no Rio de Janeiro, Tia Maria do Jongo conta que, ao
perceber que os mais velhos estavam morrendo “e o jongo mor-
rendo junto”, foi necessdrio ensinar a pratica para as criancas.
Pouco a pouco, elas passaram a ser levadas para as rodas, nas
quais recebiam ensinamentos trazidos desde os tempos da escra-
vidao. Dessa forma, segundo Tia Maria, o jongo continuaria vivo.

Trazendo a roda como estrutura fundamental, o jongo é uma das
provas de que o povo preto nunca aceitou a escravidao, o carcere
e os abusos de um sistema que sempre oprimiu seus corpos. A
danca, o canto, a ginga e o conto sdo elementos que ajudaram
NOSSO POVO a resistir, e é por esses mesmos meios que continuamos
resistindo e vivificando, hoje em dia, o que ha de ancestral em nés.
Seja a partir de pesquisas ou de praticas como a que proporcionou
Eliana Lorieri, conhecer a cultura popular brasileira é conhecer
0S povos que a criaram. Mais do que isso, € olhar para esses povos
para além das narrativas ja construidas e difundidas, chamando
atencao a possibilidades outras para essas mesmas existéncias.

Eliana Lorieri é arte educadora e especialista em Educacao Especial.
Atualmente, coordena o polo da UniCeu e participa, ha 17 anos, de
grupos de dancgas brasileiras como “Toadas a Trovadas” e “Grupo
Sambaqui”.

#jongo #culturas afro-diaspdricas

{danca




por Paula Lobato

Convidada a ministrar uma aula sobre a etnomatematica e, a
partir dela, sobre como as relacdes podem se dar de forma ludica
no ambiente escolar, Luane Bento dos Santos integrou a primeira
turma de cotas para negros do curso de Ciéncias Sociais da Univer-
sidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ). Ao longo desse tempo, ja
que o curso nao oferecia bolsas de estudos nem bolsas de perma-
néncia para cotistas, encontrou na tranca uma forma de assegurar
sua continuidade no curso.

Realizado no CCBB RJ, o encontro se inicia a partir do reconheci-
mento de Luane de toda sua ancestralidade: os homens e mulheres
que vieram antes dela sdo fundamentais para seu conhecimento
da geometria e etnomatematica nos penteados afro. As mulheres
de sua familia ndo s6 trancaram sua cabeca varias vezes, mas tam-
bém usavam cabelo trancado, em uma imagem que para Luane
dizia muita coisa. As trancas sdo simbolo de luta e resisténcia das
mulheres negras, muito importantes para que hoje tenhamos uma
movimentacao e uma mobilizacdo extremamente positivas sobre os
cabelos e os penteados que se chamam afro no Brasil e em alguns
lugares da didspora africana. Luane nos lembra que as culturas
afro-diaspdricas sdo muito ricas e ndo exclusivamente brasileiras

— é possivel encontrar pessoas trancando cabelos em paises como
Coldémbia e Venezuela.

A tranca como resisténcia

Trancadeira, trancista, cabeleireira étnica, afrohair; as denomi-
nacoes e identificacdes que as muitas mulheres negras se dao
sdo varias. Em Mocambique, dizem que as melhores trancas e os
penteados mais bonitos sdo aqueles que vocé nao consegue identi-
ficar por onde comecam, pois o olhar das pessoas é treinado para
entender as trancas. Nao conseguir identificar por onde comegou
uma tranca, nesse contexto, atesta a qualidade da profissional
que a trancou.

Luane conta ter perguntado, certa vez, a amiga como fazer tranga
que havia visto em um videoclipe, e a amiga a ensinou a partir
de um desenho, mostrando por onde comecava. O desenho tinha
pontos e algumas retas que os cruzavam, e Luane imediatamente
identificou tracos da matematica que havia aprendido na escola.
Fazendo varios desenhos em casa, conseguiu identificar o conte-
udo de muitos penteados.

A questdo da matemadtica nas trancas continuou bastante presente
no percurso de Luane, que na graduacao se aprofundou em como
as mulheres negras constroem identidade a partir de seus cabelos.
Para ela, ndo é possivel falar de estética negra sem se aprofundar
no percurso de utilizacdo dos penteados, no que significa o cabelo
para os povos africanos. Diante de um contexto em que o racismo,
a discriminacdo e o preconceito interpelam a identidade negra,
como criar imagens positivas? Para Luane, a matematica pode
trazer alguma resposta pra isso. Pensando o contexto escolar, os
dados gerais apontam para o fracasso da populacdo negra em
relacdo & matematica ocidental, cartesiana e iluminista. A mate-
matica é, ainda, um campo de pesquisa que nega outras formas de
pensar e, junto a isso, nega também a criatividade. Luane propoe o
pensamento da matemadtica a partir do que ela faz em sua cabeca.

Sobre a etnomatematica

A etnomatematica pretende ver a matematica em diversos con-
textos culturais, seja em sociedades distantes ou em grupos de
profissionais especificos como costureiras ou anestesistas. Como
Luane escreve em seu blog, trata-se de um “campo de pesquisa
que estuda os saberes e fazeres chamados por nds de tecnologicos
e matemadticos como modos de conhecimento vinculados, estri-
tamente, a cada sociedade”.

O professor brasileiro Ubiratan D’Ambrosio foi quem levantou a
proposta da etnomatematica, entendendo que em varios lugares
do mundo as pessoas pensam matematicamente de forma distinta.
Este campo de estudo “se debruca em identificar os modos como
os seres humanos em cada cultura lidaram com seus problemas
cotidianos e encontraram estratégias criativas para resolver”.

Luane narra um episédio em que o professor Ubiratan foi ao con-
tinente africano dar aulas para estudantes de engenharia, perce-
bendo que as vezes o fendmeno matematico € o mesmo, mas a
linguagem se difere. Muitas vezes, conta, os estudantes conheciam
o0 que estava sendo mostrado, mas a partir de formas distintas das
que ele apresentava. Outras vezes, a matematica local se mostrava
muito mais rebuscada em temas sobre os quais a ciéncia ocidental
ainda ndo tinha muito conhecimento. A ideia de uma matema-
tica ocidental, europeia e branca mostrou-se, entao, muito fragil
para a Unica existente. Todo ser humano faz matematica em seu
cotidiano, mas muitas vezes a forma como aprendemos se liga a
um curriculo que ndo mostra as culturas que permeiam o saber.
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Trancadeiras

Durante sua pesquisa de mestrado, Luane teve contato com o
trabalho da educadora Gloria Gilmer, que costumava ir a saloes
de beleza e observar como as trancadeiras trabalhavam. Gilmer
entende que na natureza temos padroes, como a casca do abacaxi
e a colmeia de abelhas, e que a humanidade tende a repetir os
padrdes que encontra na natureza.

Nas culturas afro-diasporicas, especificamente, isso é quase uma
obsessdo. Segundo os estudos de Gilmer, ao construir um penteado,
pode-se utilizar da rotacdo, da translacao e da reflexdao de imagens.
A translacdo seria a repeticdo de desenhos com intervalos regula-
res, como na tranca nagd modelo reta. A rotacao seria um giro em
relacdo, ao desenho original da tranga, como se estivesse mudando
de posicdo, como na tranca triangular. Ja a reflexdo seria uma
tranca igual a outra, com intervalos regulares, presente em todas
as trancas simétricas. As trancadeiras tendem a entender seu
conhecimento como algo quase tacito, natural — e muitas inserido
na cultura. Muitas nem mesmo desenham o que pretendem fazer.

Luane defende que a abordagem matematica a partir de referen-
ciais presentes nas culturas de matriz africana poderia ser uma
forma de ensinar que nao traumatiza. Por exemplo: a progressao
aritmética é abordada nas escolas a partir de temas como as elei-
¢oes, os anos, mas poderia ser facilmente abordada a partir das
trancas. De igual modo, os desenhos Lusonas, muito presentes nas
culturas mogambicana e angolana, poderiam servir ao ensino de
licoes como os Teorema de Pitdgoras e o minimo divisor comum.
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Presenca na escola

Na visao de Luane, ensinar estudantes do ensino fundamental a
partir de exemplos relacionados aos seus contextos de vida per-
mitiria a muitos um reconhecimento de si mesmo nas matérias
estudadas, facilitando inclusive seus processos de aprendizado.
Além disso, lembra, um dos principais alvos de discriminacao
no Brasil sdo o cabelo e a cor da pele — e poder mostrar outras
perspectivas sobre o cabelo afro a autoestima dos alunos.

Pensando na presenca de outras matemadticas em livros diddaticos,
Luane reconhece o crescimento de demandas junto ao Ministério
da Educacdo, mas afirma ser necessario considerar que o curriculo
das escolas é um lugar politico, alvo de disputas consideraveis,
que geralmente abre espaco para perspectivas étnicas como pro-
jetos de extensao, mas nao como eixo. Além disso, cada area de
conhecimento ja dispde de livros especificos, preparatérios para
o vestibular e o Enem, deixando pouco espaco para se pensar e
ponderar sobre questdes culturais.

Para a professora, no entanto, o aprendizado a partir do reconhe-
cimento de questoes culturais mais diversas poderia trazer mais
equidade para a sociedade, assim como ampliar acesso de publicos
mais amplos a conhecimentos geralmente restritos a especialistas.

Luane Bento dos Santos é professora assistente na disciplina de rela-
coes Etnico-Raciais na escola da UFF, doutoranda em Ciéncias Sociais
na PUC-RIO e fala enquanto mulher negra na sociedade brasileira. E
mae de Camile Bento dos Santos e filha de Santo, caracteristica que
faz questao de ressaltar num contexto social de crescente intoleran-
cia religiosa, sobretudo contra os grupos de matriz africana.

youtu.be/MQySXmnFYBU


http://youtu.be/MQySXmnFYBU


Diaspora negra e

pulverizacao da cultura africana

por Alexandra Duarte

TRANSVERSALIDADES C/ ALLAN DA ROSA - 22 DE JUNHO DE 2018

Seguindo os moldes de uma visita mediada, o escritor e historiador
Allan da Rosa foi o convidado para o curso Transversalidades de
junho de 2018 no CCBB SP. Em um percurso pela exposi¢do “Ex
Africa”, provocou o publico a pensar sobre influéncia da cultura
africana e afrodescendente nas artes, que por questoes de exclusdo
racial permanece invisivel.

Por exemplo: o ritmo nigeriano Naijapop e seus artistas sdo ainda
nomes pouco conhecidos na grande midia internacional. No entanto,
ao adentrar o espaco da exposicao “Ex Africa” preenchido por seus
videoclipes, a musica nos soa familiar. Parece-se bastante com o
hip hop ou com as divas do pop estadunidense. A semelhanca ndo
é por acaso: embora seja mais conhecida, a producao musical dos
Estados Unidos bebe bastante na fonte do pop nigeriano. Alids, como
enfatiza Allan da Rosa, se pararmos para pensar na abrangéncia da
Didspora Negra, a construcao de ritmo e a musicalidade de origem
africana exercem influéncia mundial.

Pop, Jazz e Blues, Reggae, Samba e quantos mais outros ritmos
podemos, aqui, citar? Com o pop estadunidense contemporaneo
nao é diferente: sua renovacao e inventividade vém da influéncia
dos artistas do Naijapop. Celebridades como Kanye West vio a
Nigéria atras de produtores e parcerias, o que tem aumentado
ainda mais a abrangéncia da industria da musica nigeriana.

Assim como na musica, a Nigéria é também um expoente da sétima
arte. Allan da Rosa explica que a cultura do pais é profundamente
imagética, o que se da especialmente por elementos culturais e
artisticos dos trés povos formadores: os Iorubad, os Igho e os Hougas
(especialmente a partir da poesia islamica). A Nigéria é o pais que
lidera uma intensa producdo artistica e cultural dentro da Africa
e cuja influéncia ndo para de conquistar novas fronteiras.

Isso explica o surgimento de uma uma forte industria do cinema,
batizada de Nolywood, que em 2016 chegou ao lugar de segunda
maior do mundo. O cinema nigeriano possui linguagem e estética
proprias e teve se boom gracas ao foco em filmes feitos para serem
assistidos sob demanda, no movimento que antecipou a febre atual
de empresas especializadas nesse servico. A grande estrela de
Nolywood, Omotola Jalade-Ekeinde, quase desconhecida no Brasil,
foi considerada em 2016 uma das 10 artistas mais influentes do
mundo. Allan ressalta que quase ndo existem informacoes sobre
Nolywood em portugués, mas varias obras estdo disponiveis na
internet, em sites de filmes sob demanda.
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0 surgimento do movimento negro

A Didspora Africana foi uma imigracgio for¢cada com fins escra-
vagistas e, como aponta Allan da Rosa, o mais cruel genocidio da
historia. A influéncia da cultura africana foi entdo espalhada por
todo o mundo, porém sob forma de resisténcia é forte contraponto
a cultura de assimilacdo. Em sua visdo, a poténcia das coloniza-
¢oes reside na forma como a assimilacao cultural foi implemen-
tada. Isso explica tanto a independéncia tardia de paises africanos
guanto a marginalidade da cultura africana nos paises que tive-
ram mao de obra escravizada, mesmo apos a independéncia.

Na historia recente, a Primavera Arabe de 2009 — que teve inicio
no Egito e se espalhou por todo o norte da Africa muculmana — é
apontada como o momento em que muitos paises insurgem de
forma contundente contra a cultura da assimilacido que teve ori-
gem na era das colonizacoes. Partindo deste cendrio, Allan res-
gata a histéria da cultura afrodescendente ao longo dos séculos
XX e XXI e revela aspectos da histéria das artes, da filosofia e da
producao de conhecimento fundamentais para repensar todos
os discursos.

O movimento da negritude, como nomeia Allan da Rosa, comeca
com alguns cidadaos de colénias que vao estudar na Europa.
Sobretudo em Paris, eles passam a sentir os efeitos das coloniza-
coes e se organizam como movimento politico. Esse, portanto, é
um tipo de migragio que contribui e abre caminho para o movi-
mento das independéncias dos paises africanos a partir de da
década de 1960.

Entre esses migrantes, figura com destaque o argelino Aimée
Césaire, autor da obra “Discurso sobre o Colonialismo”. Consi-
derada inaugural para o movimento negro, a obra traz criticas e
argumentos consistentes e precisos sobre toda a politica colonial.

“Discurso sobre o colonialismo” é lancado em Paris e Aimée realiza
conferéncia sobre o tema na Sorbonne.

Allan da Rosa cita ainda a icbnica obra “Peles Negras, Mdscara
Brancas”, escrita pelo psiquiatra e filésofo Franz Fanon. Nascido na
Martinica, ele também escreve uma obra que discursa de forma cri-
tica a colonizacado europeia dos continentes americano e africano.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Ainda hoje, se consideramos as instituicdes escolares, observa-
mos o alcance no meio de trabalhos fundamentais como o de
Césaire. Nesse sentido, vale ressaltar a importancia de jovens
artistas, pensadoras e lideres negros se posicionarem e produzi-
rem conhecimento.

Valendo-se do conceito de interseccionalidade, a escritora nige-
riana Chimamanda Ngozi e numerosas mulheres negras hoje assu-
mem seus lugares de fala para alertar, conscientizar e transformar

arealidade das futuras geracdes de afrodescentes. Conceito criado

pela jurista Kelly Crenshaw, a ideia de interseccionalidade passa

a considerar todas as formas de diferencas (raciais, econdmicas,
de género, etc.) em que um grupo ou pessoa especifica pode se

enquadrar, tais quais os efeitos desses enquadramentos sobre as

identidades contemporaneas.

Ancestralidade e arte contemporédnea

O contexto de surgimento do Movimento Negro e seu desenvolvi-
mento abriram espaco para que a arte africana se desenvolvesse
em paralelo a outras acdes que visam de recontar a histéria dos
negros a partir da Didspora. Isso criou o cendrio para o boom de
uma arte que tem como expoentes artistas como o nigeriano Fela
Kuti, cantor e compositor de alcance mundial que, mesmo durante
o regime ditatorial, manteve-se como resisténcia.

Para Allan da Rosa, arte e politica ndo se separam nunca na histé-
ria da negritude. Fela Kuti representa ndo sé uma gama artistas e
influentes negros de meados do século XX, mas permanece ainda
como um dos artistas mais inventivos, politicos e revoluciondrios
do cendrio contemporaneo. Pai do Afrobeat, ritmo que revolucio-
nou a musica, Kuti foi também um ativista incansavel ao longo do
periodo de forte ditadura na Nigéria, logo apos a independéncia.

Allan da Rosa é escritor, historiador e angoleiro. Integrante do movi-
mento de Literatura Periférica de SP, foi editor do classico selo “Edi-
coes Tord”. Allan pesquisa e atua em ancestralidade, imaginéario e
cotidiano negro e organiza cursos auténomos de estética e politica
afrobrasileira em véarias quebradas paulistanas.

o TRANSVERSALIDADES C/ ALLAN DA ROSA
youtu.be/Aflul Tr_mv0

j#farte africana #descolonizacao

#culturas africanas
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A existéncia reafirmada

da gente negra

por Paula Lobato

TRANSVERSALIDADES C/ ANA FLAVIA MAGALHAES « 31 DE AGOSTO DE 2018

Convidada a estabelecer didlogos com a exposicao “Ex Africa”,
a historiadora e ativista Ana Flavia Magalhaes Pinto prop6s o
contexto brasileiro como ponto de partida para uma conversa
que teve como tema “A existéncia reafirmada da gente negra”.
Lembrando que o ano de 2018 marca o aniversario de 130 anos
da abolicdo da escravatura no Brasil, ela apresentou ao publico
as seguintes questdes: Como entendemos nosso presente? Como
pensamos o passado? Quais os lugares possiveis, no imaginario
brasileiro, para a populagio negra? Quais os lugares possiveis
para as multiplas experiéncias africanas? Qual a expectativa a
respeito desse cenario?

Inicialmente, Ana Flavia destacou o Brasil como o pais da América
que recebeu a maior quantidade de africanos escravizados. Curio-
samente, no entanto, o processo de abolicao deu lastro para um
discurso de que, a despeito da violéncia e dos traumas, formou-se
por aqui uma sociedade racialmente harmonica, na qual desigual-
dades sociais nada tém a ver com hierarquizacoes racializadas
da populacdo. Em sua visdo, a construcdo do mito da democracia
racial precisa ser revista, ndo apenas como uma faldcia, mas como
um projeto para a acomodacado de uma realidade adversa.

A esse respeito, a historiadora ressalta duas medidas relacionadas
ao apagamento e a exclusdo da populagdo negra: a criacao de leis
que proibiam a entrada de africanos e outras populacdes negras
no pais, marcando um esforco de reformulacdo nacional em que a
afrodescendentes e africanos seriam indesejaveis, e mais adiante,
a promulgacio da Lei da Vadiagem, que criminalizava pessoas
ociosas e atingiu justamente a populacdo pobre e negra.

O afastamento discursivo das relagoes criadas no periodo da escra-
vidao é apresentado, portanto, como a forma que o Brasil encon-
trou para produzir, mesmo em escala cognitiva, invisibilidade
negra e a incompatibilidade negra no tempo presente. Desse modo,
o preconceito de cor € algo que precisa ser pensado como aspecto
constitutivo da experiéncia brasileira, da nossa formacao cidada e
dos modos como se ddo as relagoes com outras partes do mundo.
Ao falar de exclusao, dialogamos com as expectativas do geno-
cidio negro no Brasil e o pensamento de Abdias do Nascimento,
entre outros intelectuais negros e negras que refletiram sobre o
processo historico brasileiro e a encruzilhada que é o exercicio
da cidadania no pais.

Ver as populacdes negras no pos-abolicdo como resquicio de um
passado que deveria ser superado limita nossa percepcao da his-
toricidade brasileira e, por consequéncia, molda o interesse — ou
desinteresse — pelas experiéncias vividas do outro lado do Atlantico
e em outros pontos da didspora, transformando-as em algo inexis-
tente. Abarcar a historicidade das populacdes negras a partir de
como se lidava com o presente apagou um aspecto fundamental
da experiéncia brasileira e da construcao da liberdade no Brasil.
O que pensamos e o que fomos ensinados a pensar?

De acordo com dados do recenseamento de 1872, para cada cinco
pessoas pretas e pardas (categorias usadas a época), trés eram
livres ou libertas — ou seja, mais de 60% dessa populacgio ja vivia
na liberdade antes do fim da escraviddo. “Quando pensamos no
periodo do Brasil coldénia e Império, o que € acionado em nossa
imaginacao para falar de populacdes negras? A escravidao. E
importante ndo desmerecer o lugar dela, porque legitimou uma
série de praticas de exclusao e de interdicdo ao exercicio de cida-
dania das pessoas. Mas o0 que nos sabemos sobre outras experi-
éncias?”, questiona a pesquisadora.

O processo de formacdo do pensamento brasileiro consolidou o
fato de que toda pessoa negra ¢é escravizada até que se prove o
contrario, interditando muita gente negra ao reconhecimento de
seus talentos e virtudes. O objetivo ndo era promover a convivéncia
harmoénica entre os diferentes grupos populacionais, mas subju-
gacdo de indigenas e africanos a europeus e seus descendentes.

Narrativas em disputa

“O que isso tem a ver com nossas politicas de memoria atuais?”,
pergunta a historiadora, pautando o longo processo histérico que
ndo nos deixa enxergar, hoje, o lugar dos diferentes humanos, no
que chamamos histéria da humanidade. Em sua viso, a defesa da
ideia de que a brasilidade se funda na convivéncia harmonica entre
todas as ragas, nos impediu de conseguir elaborar o pensamento
a respeito das diferentes experiéncias de cidadania no Brasil.

Ao pensar nas conquistas de direitos para os negros, muitas pes-

soas nem mesmo sabem quem sio os sujeitos afrodescenden-
tes que fizeram a histéria do Brasil. As mesmas narrativas que
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“Como nos entendemos nosso presente? Como pensamos o passado?

Quais os lugares possiveis, no imagindrio brasileiro, para a populacdo negra?
Quais os lugares possiveis para as multiplas experiéncias africanas?
Qual a expectativa a respeito desse cendario?”

mostram um protagonismo de homens brancos no abolicionismo
apontam para o fato de que a luta contra a escravidao se tornou
um movimento nacional. Mas em uma nacdo tanta gente negra
livre e liberta, o que essas pessoas estavam fazendo? Ana Flavia
destaca que muitas delas estavam interferindo nesse cenario:
escrevendo, falando nas ruas, lutando e articulando uma série
de setores como a literatura, a imprensa diaria, a imprensa abo-
licionista, a imprensa negra, os partidos e associa¢oes politicas e
culturais, e também o teatro, a musica, as faculdades e as escolas.
Mas que pessoas sao essas?

Machado de Assis, por exemplo, foi um desses homens negros
livres que atuaram na luta abolicionista. E ndo foi de modo iso-
lado. Para Ana Flavia, essa ideia da excecdo — da excepcionalidade,
como alguém unico e desconectado de todo resto — faz parte da
matriz de pensamento que inviabiliza a humanidade das pessoas
negras e apaga a historia.

A historiadora nos lembra que 2018 marca também 30 anos da
Constituicido de 1988, contexto em que diversos grupos e indi-
viduos negros no Brasil colocaram em discussao as formas do
pais fazer uma leitura sobre si, sobre seu presente, seu passado,
seus didlogos com o continente africano e com outras popula-
coes negras na didspora. Naquele momento, consolidam-se de
uma série de organizacdes do movimento negro estabelecendo

dialogos e enfrentamentos perante as instituicoes do Estado em
defesa de direitos.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Ex Africa versus De Africa

A exposicdo “Ex Africa” tem como principio evidenciar justamente
a contemporaneidade de experiéncias africanas, considerando
uma historicidade que é efetiva no presente e tem uma série de
ressonancias na forma como dialogamos com o passado. Para
além de incorporar uma série de conteudos, o desafio posto inclui
também reconhecer matrizes de pensamento e dinidmicas cog-
nitivarelacionadas a diversa populacao africana e afrobrasileira.

Em “Ex Africa”, assistimos a articulacdo de sujeitos que pensam,
em diferentes pontos do planeta, sobre os desdobramentos da exis-
téncia africana e diaspdrica. A despeito dos reveses, essa agitacao
tem se intensificado e pautado a educacdio, as artes, a televisdo,
o cinema, o mercado de trabalho, as relacoes internacionais etc.,
mesmo que com resultados ainda nao plenamente satisfatérios.

A partir dessa sintese, Ana Flavia convidou cada um a revisitar a
exposicao e tentar pensar em que medida ela superaou reproduz
a mentalidade colonial.

Pensar a multiplicidade dos artistas do continente africano é neces-
sério, lembrando o tamanho de Africa. Temos contato com apenas
um pequeno fragmento dessas representacoes, e € preciso lembrar
a todo momento que aquilo que esta para ser apreendido (e ndo
descoberto) é tdo amplo e instigante quanto as ressonincias de
Africa no Brasil.

Ana Flavia Magalhaes Pinto é doutora e pds-doutora em Historia,
professora, jornalista e ativista do Movimento Negro. Professora
do departamento de Histdria da Universidade de Brasilia (UnB), é
também autora do livro “Imprensa Negra no Brasil do século XIX“
(Selo Negro, 2010) e responsavel pelo blog Por falar em liberdade.

o TRANSVERSALIDADES C/ ANA FLAVIA
MAGALHAES
youtu.be/O_D8pAgqjcLE

#historia brasileira #Ex Africa

J#didspora africana
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Made in Togo

por Juba Duarte e Andrea Lalli

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ VIVIANE ETEKPOR - 17 DE MAIO DE 2019

§ R REuA
— .

Estimulado pelo grande niumero de imigrantes africanos que vém
chegando a cidade de Sao Paulo sobretudo desde a ultima década,
o Multiplo Ancestral de maio de 2019 teve como proposta a ativi-
dade educativa “Made in Togo”, conduzida por Viviane Etekpor.
Viviane ¢ imigrante de Togo, reside hd trés anos no Brasil e trabalha
atualmente como designer de roupas tipicas da cultura de Togo,
expondo seu trabalho na regido central de Sao Paulo, proximo a
Praca da Republica. Embora o Multiplo Ancestral tenha ocorrido
em um unico dia, seu processo de elaboracao teve inicio anterior-
mente, a partir de vivéncias e trocas entre Viviane e os educadores
do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacdo.

Trés semanas antes da realizacdo da atividade, Viviane trouxe ao
CCBB SP tecidos oriundos de variados paises de Africa, ressaltando
aos educadores de que modo cada uma daquelas estampas se refe-
riam aos seus paises de origem, a partir de aspectos relacionados
as diferentes cosmologias, historias e contextos que constituem o
multiplo continente africano. A partir dessa apresentacio, cada
educador foi convidado a escolher o tecido e a maneira como gos-
taria que a propria roupa fosse confeccionada, pensando conjunta-
mente sobre o desenho, o estilo e o corte de cada peca. A exemplo
do que geralmente faz com seus clientes, Viviane produziria as
pecas sob medida, de acordo com as sugestoes de cada um.

No dia da atividade, realizada em uma tarde de sexta-feira, a rua
da Quitanda recebeu uma selecdo de musicas de Togo, trazidas por
Viviane, assim como um desfile em que cada educador exibia sua
roupa recém produzida. Ao mesmo tempo, a convidada narrava
aos transeuntes um pouco sobre a histéria de cada tecido e cada
estampa. Os tecidos eram referentes a paises como o préprio Togo,
assim como Gana e Costa do Marfim, e cada estampa representava
aspectos culturais desses paises: desde guerras que marcaram
suas historias até constelagoes que se podia ver no céu de regides
especificas do continente africano.

Viviane compartilhou ainda referéncias a filosofias de vida, como no

caso de um tecido vermelho com cruzes estampadas, que, segundo

ela, se referia ao fato de que cada pessoa carrega a cruz de suas

escolhas. Apds o desfile, ela chamou atencdo para as musicas que

vibravam na caixa de som, trazendo referéncias a dancas carac-
teristicas de sua cultura e estabelecendo um momento de descon-
tracao e troca entre ela, os educadores e as demais pessoas que

acompanhavam a acio.
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Poxr uma outra imigracao africana

Ao refletir sobre o Multiplo Ancestral como um espago para pensar-
mos outras matrizes de conhecimento, a participacdo de Viviane foi

bastante representativa e simbdlica ao evidenciar e aproximar do

CCBB SP valores estéticos e culturais cada vez mais presentes no

centro da cidade de Sao Paulo. Afinal, logo ao cruzarmos o Viaduto

do Cha, um dos marcos arquitetonicos e historicos da cidade, situ-
ado a poucos minutos do centro cultural, ja é possivel encontrar
grupos de africanos de diferentes paises comercializando tecidos,
roupas, aderecos e bijuterias, além de numerosas mulheres que

trancam cabelos e historias dentro e fora das Galerias do Rock
e do Reggae, também localizadas nas redondezas, na rua 24 de

Maio. Também nas noites de segunda feira, é possivel ouvir um

grupo de homens que tocam e cantam na Pracga da Republica, de

forma a se encontrarem e manterem ligacdo com seus paises e

culturas de origem.

A Africa é diaspédrica desde antes da escraviddo, embora seja mais
recorrentemente lembrada por essa imigracao for¢cada ocorrida
sobretudo entre os séculos XVI e XIX. A crescente presenca desses
corpos e identidades tdo proximos nos contam e recontam, agora,
narrativas historicamente silenciadas e apagadas que passam,
finalmente, a fazer parte da paisagem sonora, visual, simbdlica e
subjetiva da cidade. Ao trazer estampas, desenhos, musicalidade
e energia para as ruas de Sao Paulo, estes imigrantes contribuem
para nos aproximarmos ainda mais da Mae Africa.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Quando trazemos, ao patamar de artistas, comerciantes imigran-
tes muitas vezes maltratados e indesejados por uma parcela da

populacao brasileira, contribuimos para a legitimacao de saberes

e fazeres associados a etnias que ainda hoje sofrem por racismo,
preconceito, exotizacdo e inferiorizacdo. Seja por meio da moda,
das artes visuais, da musica, da danca ou da gastronomia, ativi-
dades como o Made in Togo mostram-se fundamentais para des-
mistificar um imagindrio social ainda muito distante e superficial

em relacao a realidade e a riqueza cultural e material dos diversos

povos africanos. A partir da presenca de Viviane Etepkor, faz-se

possivel dar visibilidade a alguns elementos fundamentais para

a compreensdo e a valorizacio das culturas africanas, reconhecer
o outro e a si mesmo como parte desses saberes e, sem essencia-
lismos, identificar algumas de nossas raizes e matrizes étnicas.

Viviane Etekpor é imigrante de Togo, reside ha trés anos no Brasil e
trabalha atualmente como designer de roupas tipicas da cultura de
Togo, expondo seu trabalho na regiao central de Sao Paulo, préoximo
a Praca da Republica.

{#kdidspora africana ivestuario

f#fculturas afro-diaspodricas




por Guilherme Augusto

Em marco de 2020, durante uma edicao do curso Transversalida-
des, a jornalista e pesquisadora Sil Bahia propds aos frequentado-
res do CCBB RJ uma discussio sobre a diversidade na producao de
novas tecnologias e o impacto dessa diversidade na sociedade. O
encontro reuniu professores e educadores, além de outros publicos
interessados, e ocorreu em ocasido da exposicao “Bjork Digital”,
entdo em cartaz no centro cultural.

“As tecnologias e os objetos de inovacao que usamos em nosso
cotidiano sdo fruto do trabalho de um grupo muito especifico da
nossa sociedade”, comenta Sil, atual diretora do Olabi, organizacio
carioca focada em inovagdo social e tecnologia. “As pessoas que
criam aquilo que usamos sao, em geral, homens brancos, heteros-
sexuais e nascidos no hemisfério norte. Portanto, essas invencoes
sdo carregadas pela ideologia que rege a vida desses individuos,
provando que as caracteristicas dos objetos nao sio aleatorias”.

Segundo ela, isso esta presente, por exemplo, nas tecnologias
de seguranca publica da cidade do Rio de Janeiro, que operam
a partir do reconhecimento facial e, estatisticamente, tendem a
criminalizar com maior frequéncia, as pessoas negras. Da mesma
forma, um estudo feito pelo Instituto de Tecnologia da Georgia,
nos Estados Unidos, revelou que pessoas negras tém 5% mais
chances de serem atropeladas por carros autébnomos.

“0 Olabi busca democratizar a producao de tecnologia na construcao
de um mundo mais diverso e justo. Nossa sede, em Botafogo, no Rio,
¢ um makerspace, ou seja, um espaco de fazer. Um ambiente em
que o erro é permitido, onde as pessoas podem entrar em contato
e desenvolver projetos ligados a eletronica, robdtica, permacultura,
inteligéncia artificial, fabricacdo digital, artesanato, marcenaria e
design, dentre outras técnicas”, acrescenta.

Segundo Sil Bahia, a organizacao tem como objetivo criar opor-
tunidades para que pessoas negras, pobres, mulheres, idosos e
idosas, entre outras categorias consideradas minorias politicas,
possam ter protagonismo na criacdo de tecnologias e inovacao,
cujo significado é expandido, abrangendo diferentes formas de
conhecimento e métodos de producao. “Nao se trata somente de
dar espaco para aqueles que querem produzir gadgets ou abrir sua
propria startup. O conceito de tecnologia e inovagdo trabalhado
por noés é expandido e abarca até aquelas gambiarras, bastante
presentes nas favelas e bairros pobres”, explica.

CADERNOS DE MEDIAGCAQO CULTURAL

Pretalab

Lancado em 2018 como braco do Olabi, o Pretalab visa minimizar

a desigualdade no mundo da tecnologia, levando em consideracdo

questoes de interseccionalidade. Trata-se, portanto, de um estudo

com entrevistas, videos e dados apontando a necessidade de se

falar de raca e género na tecnologia, sobretudo quando se almeja

uma sociedade mais justa. Em vez de oferecer um contetdo con-
clusivo, o projeto se apresenta como “um convite a discussio e um

chamado a acdo, para que a desigualdade social ndo se aprofunde

ainda mais”.

“Tecnologia é politica, ¢ um meio largamente utilizado para a sobre-
vivéncia das pessoas, especialmente daquelas que se encontram
em situacdo de pentria social. Pensar a diversidade na tecnologia
é pensar a sociedade de uma forma mais igualitaria e justa. A
multiplicidade de ideias € um importante fator para a constru-
cdo do pais. Mulheres negras assumirem o protagonismo desses
espacos é um passo importante para as profissionais de hoje, e um
ensinamento muito valioso para as proximas geracoes”, pontua.

Segundo Sil Bahia, o Pretal.ab teve como importante resultado a
divulgacao de nomes das profissionais envolvidas. “Depois que o
projeto acabou, fui muito procurada por pessoas querendo con-
tratar profissionais negras. Como nao somos uma base de cur-
riculos, criamos em nosso site uma aba chamada ‘perfis’, onde
reunimos os nomes dessas mulheres, que vém acompanhados de
uma minibio e também dos contatos delas. Reunir essas mulhe-
res é uma das formas que encontramos de ir contra a falacia de
que nao existem mulheres negras e competentes no mercado de
tecnologia e inovacao”.

Sil Bahia é diretora do Olabi, organizacao focada em inovacao social
e tecnologia, e coordena a Pretalab. Foi facilitadora da Maratona
RodAda Hacker, co-coordenou o plano de comunicagao do filme
KBELA e é colaboradora da plataforma Afroflix.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

youtu.be/wGrNNWA4VIb0
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Por uma afroperspectiva
em arte e educacao

por Guilherme Augusto

TRANSVERSALIDADES C/ JULIANA DOS SANTOS - 21 DE NOVEMBRO DE 2019

Promulgada em 2003, a Lei 10.639 tornou obrigatoéria a inclusdo da
histéria e da cultura afro-brasileira e africana no curriculo oficial
da Rede Publica de Ensino, “resgatando a contribui¢io do povo
negro nas dreas social, econdmica e politica pertinente a Historia
do Brasil”. O complexo processo para a efetivacao dessa lei, no
entanto, fez com que o assunto ficasse reservado as disciplinas
de Artes e Literatura, conforme destaca a pesquisadora Juliana
do Santos. Convidada a conduzir a edicdo de novembro de 2019
do curso Transversalidades no CCBB SP, ela prop0s aos partici-
pantes do encontro a seguinte questdo: “Quais os impactos da lei
10.639/2003 no campo da arte e educacao?”.

Artista visual, mestre em arte-educacio, arte-educadora e douto-
randa na Universidade Estadual Paulista (Unesp), Juliana estuda os
desdobramentos da legislacao a partir de uma perspectiva critica
que considera o trabalho realizado em institui¢des culturais como
no Museu Afro Brasil, em Sao Paulo, onde atuou como educadora.
‘O trabalho que desenvolvi 14 é provavelmente a génese do meu
projeto de pesquisa hoje. Nao é possivel fazer a mediacao daquele
espaco sem uma pratica politica antirracista, porque a prépria
constituicdo do acervo possui essa forca”, conta.

Segundo ela, entretanto, fora de espacos institucionais demar-
cados como é o caso do Museu Afro Brasil, as praticas de arte e
educacio tendem a ser as mesmas de tempos passados. “A gente
precisa pensar uma mudanca. Qual é a representatividade negra
em museus hoje? Quantas dessas instituicoes adotam uma pers-
pectiva antirracista em relacio a seus proprios acervos?”, questiona.

Na visdo de Juliana, mesmo considerando as brechas que permi-
tem as instituicoes educacionais aplica-la somente nas aulas de

Artes e Literatura, a lei 10.639/2003 pode ser capaz de reverter
alguns paradigmas que ainda orientam o ensino e a pratica de
artes visuais. “A partir da mudanca dos parametros visitados na
educacao e do aprendizado dessa rica cultura que também nos
constitui, talvez seja possivel pensar novos processos de se fazer
arte e curadoria no Brasil, negando a l6gica hegemonica estabe-
lecida hoje. Dessa forma, podemos partir de intelectuais negros
para pensar as relacoes étnico-raciais na educacao”, exemplifica.

Frente Negra Brasileira (FNB)

Para isso, Juliana dos Santos defende uma revisao histérica da
educacdo no Brasil, acessando criticamente as contribuicdes de
culturas e povos diasporicos africanos para a formacao social e
cultural do pais. “A Frente Negra Brasileira (FNB), por exemplo,
era constituida por varios departamentos, entre eles alguns vol-
tados para a alfabetizacdo — algo parecido com o que hoje a gente
conhece como Educacao para Jovens e Adultos (EJA). No que tange
as artes, também havia a preocupacio de pensar a populacao
negra como produtora de obras que representassem a sua cultura”,
relata, fazendo referéncia a um dos primeiros movimentos sociais
organizados pelo povo negro no Brasil, com atuacdo nacional
entre 1931 e 1937.

“A lei simboliza a efetivacado dessa luta antes almejada pelos nossos
antepassados. Desde 14, tinha-se a compreensao de que a educa-
cdo poderia emancipar as pessoas. Trazer a cultura delas para
dentro do espaco escolar é uma forma delas se apropriarem do
discurso e se reconhecerem enquanto participantes do processo
educacional”, analisa a pesquisadora.

Entretanto, conforme destaca Juliana, a luta encabecada pela FNB

enfrentou décadas de reveses até finalmente encontrar a criacao

de uma lei que tornasse obrigatorio o ensino de cultura negra nas

escolas. “O que aprendemos e ensinamos sobre as producoes artis-
ticas das populagOes negras na historia da arte, nos museus e livros

que fazem parte do nosso cotidiano? E sobre o legado africano na

consolidacdo da arte e da cultura brasileira, o que sabemos? Como

descolonizar o nosso olhar, nossas praxis, nosso saber? De que

arte estamos falando?”, questiona ela, para em seguida ressaltar o

fato de que essas perguntas continuam trazendo respostas insufi-
cientes e insatisfatérias, indicando um longo caminho ainda a ser
percorrido pela educacao formal do pais.
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‘A lei simboliza a efetivacao dessa luta antes almejada pelos nossos antepassados.
Desde la, tinha-se a compreensao de que a educacao poderia emancipar as pessoas.”

Producdo artistica e sistemas de legitimacao

Do ponto de vista estrutural, a pesquisa de Juliana dos Santos
indica que o sistema educacional brasileiro segue imerso em uma
hegemonia colonizada, vide a predominancia de artistas homens,
em sua maioria europeus e estadunidenses, entre as referéncias
artisticas que recebemos desde a educacéao infantil. Além disso,
ela identifica que poucos foram os artistas negros historiados
e afirma que isso diz respeito ao funcionamento do sistema da
arte: para se fazer presente na historia da arte, ndo basta ter uma
producao prolifica e relevante, mas também estar inserido dentro
de um circuito ou cena capaz de legitimar essa producao.

“Um exemplo bastante emblematico desse processo sdo os Irmaos
Timotheo, cujo trabalho, por meio de um prémio, os levou a estudar
Belas Artes em Paris, lugar onde toda a elite intelectual ocidental
estava. Portanto, eles estavam exatamente dentro do circuito, do
sistema e do mercado de arte, convivendo com toda a vanguarda
artistica no mesmo celeiro que formou artistas brasileiros depois
consagrados mundialmente”. Apesar disso, completa a pesqui-
sadora, a dupla de artistas negros com marcante atuagao nas
primeiras décadas do século XX ndo estd devidamente presente
na histdria da arte do Brasil. “O préprio fim da vida deles revela
muito sobre como os artistas negros sdo tratados: acabam no
esquecimento”, sentencia, em referéncia a trajetoria de Artur e
Jodo Timotheo da Costa.

As raizes negras da educacdo brasileira

Ao abordar, mais adiante, o projeto do Estado Brasileiro iniciado a
partir da década de 1930 para estruturar a educacio a nivel nacio-
nal, Juliana aponta a presenca unanime de intelectuais brancos
como uma maneira de introjetar ideias eugénicas e higienistas
nas escolas, com o objetivo de embranquecer a cultura brasileira e
apagar qualquer presenca de referéncias afro-brasileiras e africa-
nas. “Até a década de 1920, a maior parte das pessoas, pelo menos
no Rio de Janeiro, eram alfabetizadas por mulheres negras. Isso
se deve ao lugar delas na sociedade, trabalhando como amas de
leite e fundando, assim, o que Lélia Gonzalez chama de “pretu-
gués”, ja que lingua que falamos inclui varias palavras de origem
Banto. Eram essas mulheres que ensinavam as criancas a falar”,
ressalta a pesquisadora.

Por que, entdo, a histéria oficial ndo entende essas mulheres como
as primeiras pedagogas do Brasil? “Com o processo de sistemati-
zacdo da educacao, a funcao de alfabetizar passa a ser de profes-
soras brancas de classe média alta — mulheres que comecavam
areivindicar local de trabalho e cursar magistério. A partir disso,
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se inicia um processo macico de embranquecimento do corpo
educacional nas escolas, trazendo a tona uma série de perspectivas
europeias e estadunidenses para fundar uma educacio padroni-
zada no Brasil”, analisa Juliana.

Segundo ela, esse paradigma so seria revisto no primeiro curso de
Cultura Negra do Brasil, realizado na Escola de Artes do Parque
Lage, no Rio de Janeiro, que reuniu artistas e intelectuais negros
durante a década de 1970. “Esse periodo foi fundamental para
a articulacdo do movimento negro no Brasil, quando uma série
de pessoas comecaram a entrar na universidade publica e criar
uma producao intelectual grande, que colocou em xeque alguns
intelectuais brancos que, na época, discutiam negritude. Se a gente
tem, hoje, uma série de instituicoes que revéem seus acervos, isso
tem a ver com um processo de conscientizacao e de lutas por acoes
afirmativas encabecadas pelo movimento negro”.

A Lei 10.639/2003, portanto, nasce para desestabilizar o status
quo, de forma a alterar estruturalmente a formacgdo educacional
de pessoas em territério brasileiro. “Ela nos permite refletir como
se ddo os mecanismos de educacdo na pratica e também como a
gente 1€ as obras. Quais sio os nossos referenciais estéticos para
conseguir isso? Como é possivel entender Picasso a partir da arte
africana, por exemplo? Como a branquitude estrutura todo o nosso
sistema? Essas sdo questdes que ainda vio nos acompanhar por
muito tempo, mas eu acredito que o primeiro passo foi dado”.

Juliana dos Santos ¢ artista visual, mestre em arte-educacéo, arte-

-educadora e doutoranda na Universidade Estadual Paulista (Unesp).

Atualmente, € artista residente no Instituto de Artes da mesma insti-
tuicao e desenvolve cursos, palestras e oficinas nas areas de artes
e arte-educacao.

o TRANSVERSALIDADES C/
JULIANA DOS SANTOS

youtu.be/rfPTwVIdJ7A

{#culturas afro-diasporicas

{#feducacao formal #histdéria brasileira



http://youtu.be/rfPTwVIdJ7A

por Sheila Azevedo

Desde que cheguei ao Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao,
no CCBB RJ, participei de varias contacdes de histérias com temas

e textos diversos, e 14 no inicio dessa experiéncia como contadora

comecei a realizar uma pesquisa sobre autores e textos que colo-
cam personagens negros em situacao de protagonismo. Durante

essas leituras, entretanto, percebi alguns equivocos em histérias

que, na tentativa de atribuir centralidade a essas personagens,
terminam por contribuir com textos e imagens para a perpetu-
acdo de uma visdo distorcida, frequentemente estereotipada e

superficial, sobre o que seria uma crianca negra.

Como possivel contraponto a essa situa¢do, chegamos, no contexto
do Grupo de Trabalho Outros Saberes e a partir de uma sugestao
do educador Pedro Siqueira, aos livros de Nana & Nilo, escritos
pelo filésofo, professor e pesquisador Renato Noguera. Apds essa
escolha, demos inicio a uma verdadeira maratona de contacdo de
histérias, recorrendo ao apoio e a atuacao de diversos educadores
e educadoras do CCBB RJ. Ao longo de quatro dias, nos revezamos
entre sucessivas sessoes que ganharam os titulos de “Aprendendo
a dividir”, “Na Cidade Verde” e “Que jogo é esse?”. Além da esco-
lha dos textos, também a cenografia, como atividade integrada
a contacao, foi concebida e construida pelo amplo coletivo de
educadores e educadoras envolvidas na atividade.

Saindo das sombras

Na historia das Artes Cénicas do Brasil e também de outros paises,
podemos perceber um espinhoso caminho para atores e atrizes

negras, e isso certamente reverberou na construcao dos textos e

das encenacodes que integram essa historia. Essa constatagdo vai ao

encontro de questoes violentas, como por exemplo: para cada ator
negro que nao podia pisar nos palcos, existiu, por muito tempo, um

ator branco que, pintado de preto, em uma pratica hoje conhecida

como black face, dava vida aos personagens negros presentes nas

tramas. Essa representacdo geralmente se dava a partir do reforco

de inameros esteredtipos: as personagens, frequentemente ridicu-
larizadas, eram atribuidos lugares de serviddo, pouca inteligéncia,
tolices, violéncia, objetificacdo e hipersexualizagao, entre outras

caracteristicas igualmente pejorativas.

A partir dessas vivéncias, proponho uma reflexdo que abrange
nao apenas o papel de contadora de histérias, mas sobretudo o
de educadora em formacao. O que interessa, nesse sentido, sdo
os caminhos e as ferramentas que podemos usar para combater
artistica e pedagogicamente a ignorancia — aqui entendida no sen-
tido de ndo saber, de ndo ter acesso a algo. Em meio de um terreno
fértil para germinar e perpetuar preconceitos e discriminacoes,
algumas acoes e estratégias surgem como brechas para rever esses
temas e refletir sobre a responsabilidade que pais e educadores
tém sobre a promocdo da autonomia da crianca negra — questdo
que outrora ndo representava uma pauta tao significativa.

Tomando alguns textos da literatura infanto-juvenil de Renato

Noguera como pontos de partida para pensar praticas artisticas
e educativas, foi possivel tatear, materialmente, a importancia da
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representatividade durante o periodo da infancia. Tais construcoes
deram aos “sujeitos” Nana e Nilo — duas criancas de pele melanica,
cabelos crespos e tragos negréides — o justo protagonismo: sao
essas criancas que conduzem o leitor a uma linda viagem no tempo
e no espaco, alcancando o universo das filosofias, cosmologias e
ancestralidades africanas, apresentadas com amorosidade e leveza.

Entre os companheiros de Nana e Nilo nessas jornadas de aven-
tura e imaginacao, encontramos, por exemplo, Mulemba, uma
arvore falante que tem o dom da sabedoria e consegue voar no
tempo. E ela que, no decorrer das narrativas, nos apresenta ao
passado e ao futuro, assim como a ensinamentos que 0s “outros
saberes” podem oferecer. Além de Mulemba, também tivemos
oportunidade de conhecer Gino, um passaro verde e falante que,
junto aos seus amigos, embarca em varias aventuras em busca
de “saberes outros”.

Uma questao de identificacao

Quando recordo a minha infancia e as histérias conhecidas entre
as criancgas da minha geracao, lamento nao ter encontrado obras
que abordassem, com o devido conhecimento e a verdadeira impor-
tancia, discussdes relacionadas a diversidade racial. De um modo
geral, as referéncias que tinhamos se resumiam as princesas e
aos principes da Disney, e, mesmo tendo uma imaginacao fértil
como qualquer crianca, era doido entender que eu nunca seria
como as heroinas daquelas histdrias. Meu cabelo crespo, meus
labios grossos, meu nariz largo, minha baixa estatura, meus tra-
cos negroides e toda as minhas caracteristicas étnico-raciais nao
tinham sido eleitas como sin6nimos de beleza a ponto de serem
exaltadas em um texto literario, um filme ou um conto para crian-
cas. Isso certamente colaborou para a fragilidade da autoestima
de meninos e meninas negras de muitas geragoes, ao entenderem
desde cedo que ndo serem socialmente interessantes para grupos
sociais dominantes.

Por isso acho interessante, em contacoes de histérias que tratam
de tematicas étnico-raciais, utilizar os livros como objetos de
mediacao, compartilhando cada pdgina como um caminho potente
para desvelar as aparéncias e os modos de ser de cada personagem.
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Optamos, nesse sentido, em trabalhar com os livros em maos,
tornando possivel usufruir de toda sua concretude em favor do
encontros que acontecem a cada contacao, buscando também a
partir desses objetos alcancar a receptividade e a atencio daque-
les que nos assistem. A partir das ilustragées que acompanham
as narrativas de Renato Nogueira, podemos destacar aspectos e
caracteristicas concebidas pelo autor para personagens como Nana,
Nilo, Mulemba e Gino, assim como muitos outros que surgem no
decorrer das historias e também os cendrios que se apresentam
como parte importante da obra.

Durante uma das sessoes, enquanto eu lia uma parte do livro onde
ha uma imagem destacada do rosto de Nana, uma das criancas
levantou a mdo como se quisesse fazer uma observacao, pedindo
avez para falar. Eu consenti seu desejo, e 0 menino pareceu estar
bastante ansioso e agitado, como se tivesse acabado de desco-
brir algo novo e ndo quisesse guardar consigo. Com o braco ainda
erguido, disse: “A Nana parece com vocé!”. Sorri, como quem agra-
dece, e respondi: “Obrigada. Hoje vou dormir mais feliz”.

Passado esse episodio, tenho certeza de que o espelhamento expe-
rienciado pelo menino em relacdo a menina Nana e eu s6 aconte-
ceu porque houve representatividade. Os hero6is nio sao os mesmo
de outrora, e isso nos permite refletir, criar conexdes outras, e
estabelecer elos verdadeiros entre o ludico e a vida real.

Renato Noguera € um intelectual publico, mas também professor e
pesquisador na Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ),
onde participa do Laboratério de Estudos Afro-brasileiros e Indigenas
(Leafro) e do Laboratdério Préaxis Filosodfica, voltado para a producao
de recursos didaticos e paradidaticos para o ensino de Filosofia. E
autor de livros infantis, dentre os quais a colecao “Nana & Nilo”, que
deu origem a um DVD musical, e infanto-juvenis, como “Era uma
vez no Egito”.



Segredos e revelacoes

por Maristely Souza

PROCESSOS COMPARTILHADOS C/ ALINE MOTTA . 08 DE NOVEMBRO DE 2019

O que é um segredo? Alguém ja te contou um segredo? E se esse
segredo te levasse a encontros inesperados com a sua propria
origem e ancestralidade? Convidada a conduzir um encontro do
curso Processos Compartilhados no CCBB SP, a artista visual Aline
Motta tem passado por essa experiéncia desde que foi escolhida
por sua avd materna, Doralice, para desvendar um segredo que a
ancestral carregava consigo ja hd muitas décadas. Por certa ironia,
entretanto, o segredo so foi revelado a neta muito pouco tempo
antes do falecimento da matriarca.

A partir desse segredo, que ecoou nos ouvidos da artista, teve inicio
uma busca pelo desconhecido. Quem eu era? Quem eu sou? Para
onde vou? Essas foram algumas das perguntas que me passaram
pela cabeca ao comecar a entender os passos que ela tomou para
si durante uma imensa viagem por sua ancestralidade.

Abusca pelo desconhecido pode muitas vezes ser drdua, cansativa,
mas também é um convite a desbravar histérias ndo contadas e,
de alguma forma, silenciadas. Ao ser premiada por um edital de
Artes Visuais, a artista pdde efetivamente iniciar sua jornada: um
projeto em busca de suas origens que logo se tornaria conhecido
como “Pontes sobre Abismos”.

Motivada a desvendar o segredo contado pela avo, Aline Motta
ampliou essa busca, dividindo-a em quatro viagens. Estruturadas 1
como residéncias artisticas, cada uma com o objetivo de investigar
um de seus antepassados ou ainda um conjunto de antepassados.

Viagens para o descobr(ir)

Aline conta que a primeira viagem foi denominada “O Pai”. Ao
lado do pai, Everaldo, um homem branco de 77 anos, a artista
partiu rumo a Itaperuna, na regidao Noroeste do Rio de Janeiro,
onde ambos se dedicaram a pesquisar documentos em cartorios,
pardquias e na sede do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan).

PRl

A segunda viagem, “A Mae”, teve como destino a cidade de Vassou-
ras, no Vale do Paraiba, regido de onde veio a familia da mae
de Aline, mulher negra falecida em 2011. Percebo que nestes
processos de entender e descobrir nossas origens, somos a todo
o momento atravessados por ocorridos até entdo apagados de

nossas histoérias.
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A artista ressaltou aos participantes vir de uma familia em que o
pai é branco, e a mae, uma mulher negra. “Ninguém ficou mais
branco no Brasil por amor”, afirmou a convidada, fazendo entender
que sua ancestralidade, assim como a de todos nos, vem de um
periodo histérico dolorido para o povo negro, pobre e escravizado
— fato que torna sua busca ainda mais forte e significativa.

Cruzando fronteiras

A terceira viagem, intitulada “O Outro”, levou a artista até Portugal,
onde ela pode colher mais informacoes sobre antepassados pater-
nos e maternos, chegando, inclusive, a encontrar ligagées com a

“familia real brasileira”. Dentre as reflexdes surgidas ao longo de
sua apresentacdo, me peguei pensando na constru¢io da minha
propria familia, assim como nas familias dos meus vizinhos, nas
relacoes que se formam em torno de vinculos familiares, e ainda
sobre quais sdo as linhas que orientam esses processos.

Por fim, e certamente ndo menos importante, Aline Motta nos
contou sobre a quarta viagem. Nomeada “Origem”, a derradeira
jornada teve como destino Serra Leoa, em Africa — um territério
marcado por dez anos de guerra civil e dois anos de epidemias de
ebola. Em Bo, segunda maior cidade de Serra Leoa, Aline conta
ter apresentado a foto de sua bisavo, Mariana, a um chefe politico
local. Ao observar a imagem de Mariana, o mesmo chefe identifi-
cou semelhancas com a fisionomia de sua propria mae. A partir
dessa semelhanca, Aline conta ter escutado dele a seguinte frase:
“Vocé é uma de nds, bem vinda de volta”.

Em meio a tantos encontros e atravessamentos vividos nos cami-
nhos que Aline traca ao percorrer também sentimentos e aponta-
mentos de sua origem, o que se tem como possivel sintese é a histo-
ria sua bisavo Mariana: uma menina negra, nascida em Vassouras

no ano de 1888, que sai do meio rural e vai para a cidade, trabalhar

na casa de uma familia branca, para cuidar de um menino.

“Eu nunca conheci o meu pai, e ele nunca me reconheceu como
filha”: foi esse o segredo revelado a artista por sua avo, Doralice,
ja aos 99 anos de idade. A artista entende, entdo, que sua bisavd,
Mariana, havia engravidado daquele menino. E agora Aline tem
nas maos o nome do menino — o nome de seu bisavo, até entao
desconhecido.
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Pximeiros caminhos

Ela conta ter iniciado a pesquisa sobre a propria ancestralidade
muito antes de ser premiada e poder realizar “Pontes sobre Abis-
mos”. Ainda em 2014, logo apos a confissao da avo, a artista ja
havia encontrado alguns resultados ao procurar o recém-revelado
nome do bisavé em arquivos publicos e sites de busca. J4 naquele
momento, a busca trouxe consigo revelagoe sobres relacoes de
abuso de poder entre patrdes e empregados — relacoes recorrentes
e presentes na histéria do Brasil, sobretudo durante o periodo
histérico vivenciado por sua bisavo.

A partir da arte, Aline Motta constroi poéticas e traca perspecti-
vas que dao voz e lugar a aspectos pouco conhecidos da histéria.
Aspectos que podem, entdo, ser lidos e escutados a partir do seu
trabalho. Assim como Aline, ao se apresentar como uma mulher
negra em constante processo de descoberta, também me coloco
nesse lugar. No lugar de uma mulher negra em um processo con-
tinuo de aprendizado, de descobertas sobre os meus antepassa-
dos e de ocupacao desse lugar social em meio a apontamentos e
questionamentos que nos fazem problematizar nossas proprias
identidades.

A artista nos convoca, entio, a questionar também nossas ori-
gens. Quem sdo nossos antepassados? Como e onde viviam? Esses
sdo questionamentos pertinentes quando se escolhe estudar sua
propria histéria a partir de um segredo. Pensar em historias e
memorias € pensar também na construcdo de uma sociedade
em constante transformacao e autoconhecimento, motivada por
anseios e desejos que nos atravessam cotidianamente.

Aline Motta é artista visual, fotografa e cineasta. Unindo fotografia,
produtos audiovisuais e pesquisa documental sobre suas origens,
cria trabalhos que buscam resgatar a ancestralidade negra e africana.
Graduada em comunicacao social pela Universidade Federal do Rio
Janeiro (UFRJ) em 1995. Concluiu pdés-graduagao em cinema pela
The New School University, na cidade de Nova Iorque, nos Estados
Unidos, em 2004.

{#fancestralidade #videoarte

{#didspora africana




A cultura afrodescendente
no ensino brasileiro

por Alexandra Duarte e Julia Duarte

TRANSVERSALIDADES C/ ROSALIA DIOGO - 30 DE AGOSTO DE 2018

Convidada a conduzir um encontro do curso Transversalidades a
partir de um paralelo com a exposicao do artista negro estaduni-
dense Jean-Michel Basquiat, a professora e pesquisadora Roséalia
Diogo trouxe ao CCBB BH uma abordagem do multiculturalismo a
partir de um viés critico. Como € praticado o multiculturalismo?
Como lidamos e o que fazemos quando tomamos conhecimento
da cultura do outro?

O multiculturalismo é comumente definido como a presenca de
expressdes culturais de diferentes povos em um mesmo pais.
Desse modo, o Brasil constitui-se, sem duvidas, como um pais
multicultural. A partir disso, Rosalia questiona: “Qual a nossa
capacidade de ter uma visao critica sobre o multiculturalismo?”.
E alerta: “E preciso didlogo para que o reconhecimento da cultura
do outro faca sentido”.

Em 2003, o governo brasileiro sancionou a lei 10.639/03, que
instituiu como obrigatorio o ensino da historia e da cultura afro-

-brasileira e africana no ensino fundamental, representando
um marco histérico da luta antirracista e gerando significativas
transformacoes na politica educacional brasileira. Em 2018, a lei
completou 15 anos e, conforme destaca a convidada, os desafios
para sua plena implementacio ainda podem ser notados.

A propria necessidade da lei mostra o quanto ainda somos uma
sociedade racista e dominada pelo paradigma do homem branco.
Quantos de nés ndo conhecemos propriamente os termos da lei? E
o que verdadeiramente sabemos sobre a cultura afrodescendente?

Considerando que ainda é um desafio levar contetudos de culturas
de origem ndo-eurocéntrica para as salas de aula, Rosalia Diogo
levanta ideias sobre como a obra de Basquiat pode invadir o espaco
da escola, colaborando para o aprendizado e a discussao de ques-
toes pautadas pela cultura e historia dos povos afro-brasileiros.
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Como pensar arte e cultura africanas?

A arte africana tem uma identidade propria que influenciou e
influencia a arte feita em outras partes do mundo, especialmente
durante o século XX. Por exemplo, entre os grandes icones da
pintura, artistas como Pablo Picasso, Amadeo Modiglianni e Henri
Matisse, assim como muitos outros, foram fortemente influencia-
dos pela cultura vinda de Africa.

Pesquisas sobre a histéria da arte do Brasil, por outro lado, mos-
tram que os primeiros registros da mulher negra na arte brasileira

—representadas por artistas brancos — ¢ da época do Modernismo.
Partindo dessa lacuna na representacao negra nas artes, Rosdlia
compartilha um trabalho de intervencao artistica do artista mineiro
Marecial Avila intitulado “Colecdo Irmandade”. A obra representa
anjos negros que dialogam com os anjos de Basquiat, reiterando o
potencial de se levar Basquiat para dentro da escola e trazer a escola
para dentro da exposicdo. Segunda a convidada, tais encontros sdo
capazes de descortinar a presenca do negro nas artes, tanto como
quem é retratado quanto como na posicao de quem cria.

Rosalia Diogo reitera a importancia da interseccionalidade, cha-
mando atencdo aos desafios que ainda se estabelecem dentro do
ambiente escolar. Ela conta que, em um de seus trabalhos como
professora da rede municipal de Belo Horizonte, se deparou com
um mural de Dia das Maes com a imagem de uma mulher branca
carregando um bebe também muito branco — e isso em uma escola
onde 70% das méaes sdo negras. “Nao estou acreditando que vocés
irdo fazer esse painel representando as maes da escola. Essa é a
mae modelo dessa escola e dessa sociedade?”, questionou.

Em sua visdo, no entanto, trata-se de uma tarefa que nédo para e
estd longe do fim. Ainda cabe a cada um de nés uma longa luta
contra o pensamento hegemonico nas artes, assim como o enga-
jamento em disputas para a criacdo de narrativas que fujam do
comportamento adestrado que sempre escolhe imagens de des-
cendéncia europeia.

Ainda hoje, portanto, o tema da cultura negra e afrodescendente
no Brasil segue marginalizado. Podemos dizer que, sobretudo nas
ultimas duas décadas, o tema tem sido mais debatido e surgem
importantes protagonistas para ocuparem seus “lugares de fala”,
expressdo introduzida em nosso cotidiano como reflexo de uma
intensa luta do feminismo negro no Brasil. Entre as referéncias
citadas por Rosdlia Diogo, figuram intelectuais e artistas negras
como Conceicdo Evaristo, Janaina Barros, Renata Felinto, Rosana
Paulino, S6nia Gomes e Djamila Ribeiro.

Rosalia Diogo é professora da Educacgao Basica na Rede Municipal de
Educacao de Belo Horizonte. Formada em jornalismo, ela € mestra
em Psicologia Social pela Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), doutora em Letras/Literatura pela PUC Minas e pds-doutora
em Antropologia Social pela Universidade de Barcelona.
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“E preciso didlogo para que o
reconhecimento da cultura
do outro faca sentido”

o

TRANSVERSALIDADES C/ ROSALIA DIOGO
youtu.be/tRh_mbm791c

f#fmulticulturalismo #Basquiat

{fdescolonizacao
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Caravelas invertidas

por Paula Lobato e Julia Duarte

COM A PALAVRA NEGRO LEO - 17 DE JUNHO DE 2018

Ao longo de 2018, a exposicio “Ex Africa” circulou por Sao Paulo,

Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Brasilia. Trazendo um amplo
panorama da arte africana moderna e contemporanea, a mostra
reuniu trabalhos de 18 jovens artistas africanos, nascidos em dife-
rentes regides do continente, além de obras dos brasileiros Dalton
Paula e Arjan Martins. Durante a passagem da mostra no CCBB
SP, o Com a Palavra recebeu o cantor e compositor maranhense
Negro Léo para conduzir uma visita a exposicao.

O artista inicia a visita pelas telas cartograficas de Arjan Martins,
ressaltando as caravelas e coroas de cabeca para baixo, assim
como os eixos confusos e tortos como signos de uma inversao do
projeto colonial. “O embranquecimento € um olhar da estrutura
sobre o individuo. Mas o enegrecimento é uma maquina de guerra

— e foi ele que levou a uma série de direitos que conquistamos nos
altimos anos. As caravelas invertidas representam um projeto
colonial que faliu”, comenta.

Em seguida, Negro Léo conduz o publico a série de auto-retratos
de Omar Victor Diop, artista senegalés que compde as imagens
com instrumentos ligados ao futebol: luva, bola, apito e cartao
vermelho - todos advindos do processo de colonizacao. “Quando
os ingleses chegaram a Africa, eles nao chegaram dando tiros,
bombas e dominando. Eles traziam presentes, (...) ocorreu um
esforco de seducgdo”. Em sua visdo, a obra de Diop mostra que o
mesmo processo continuou acontecendo. “Agora com os jogado-
res de futebol que vao jogar fora e ndo mais as pessoas da elite
africana que vao estudar em universidades europeias. Os corpos
importados sdo os de atletas.

Na sequéncia, a visita percorre alguns objetos que remetem a
sedutora aproximacao dos paises europeus em relacio as nacoes
africanas, para ao final revelar instrumentos de tortura associados
ao futuro da violenta relacao estabelecida entre os continentes.
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“E preciso colocar essas questoes o tempo inteiro a luz porque
as coisas ainda ndo melhoraram. Mas o agora é 0 momento

no qual podemos intervir.”
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Passado-presente

“Vemos repetidas vezes, em sequéncia, em quase toda a exposicao,
trabalhos de carater retrospectivo que expdem e questionam um
passado abominavel, mas que ainda é uma heranga presente, uma
histéria que nao se resolveu. E preciso colocar essas questdes
a luz o tempo inteiro, porque as coisas ainda ndo melhoraram.
Mas o agora é o momento no qual podemos intervir”, observa o
convidado.

Como excecao dentro da selegdo de trabalhos, a sala de musica
da Nigéria é apontada por Negro Léo como a sala da “poténcia”.
“A inica representatividade de trabalhos de arte contemporanea
africana que nao faz nenhuma tentativa de resgate. Evidentemente,
eles se reportam a alguma memdria indesejavel ou até desejavel.
Mas o foco é s6 o presente — musica para hoje com as questoes
de hoje, de agora”.

Apontando ao futuro, portanto, o convidado reconhece outros
movimentos passados e presentes que buscam reescrever a his-
téria das relacdes entre Brasil e Africa. “Existe a tendéncia de
alguns movimentos de africanizacado do preto, e isso aconteceu
muito com varios pretos malés que, apos a revolugdo, voltaram
para Africa. Mas muitos ficaram e mantiveram tradicées como
o Candomblé e a capoeira, que mesmo com toda influéncia sao
originais do Brasil. Isso é atual, isso é poténcia, isso € forca. E como
J

diz Muniz Sodré, no livro ‘Pensar Nago’,
estd ligada a a africanidade”.

a alegria do brasileiro

Negro Léo é cantor, compositor e violonista maranhense, inicialmente
radicado no Rio de Janeiro e atualmente residindo em Sao Paulo. Com
oito discos lancados, toca em palcos prestigiados no mundo como
Cafe Oto, Counterflows Festival, Festival NRMAL, Virada Cultural
Paulista, Aniversario da Cidade de Sao Paulo, Festival Novas Frequ-
éncias, entre outros. Seus discos tem recebido critica de importan-
tes veiculos de midia internacional, tais como The New York Times,
Chicago Reader, The Wire, entre outras.

o COM A PALAVRA NEGRO LEO
youtu.be/WdZtQ8Qq2F0

#farte africana #Ex Africa i#descolonizacao
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Imagens do hip hop
nas artes visuais

por Paula Lobato e Julia Duarte “Basquiat consegue expressar esse

sentimento e criar pecas que representam
0 momento que vivia, uma arte que nos

COM A PALAVRA THABATA LORENA - 05 DE OUTUBRO DE 2018

A cantora e compositora Thabata Lorena foi convidada para divi-
dir sua impressio, como artista, sobre a exposicao “Jean-Michel
Basquiat: Colecao Mugrabi”, exibida entre abril e julho de 2018
no CCBB DF. A visita tem inicio com uma cancao entoada para
o artista, lembrando a forca e o potencial existentes na arte, tal
como sua capacidade de marcar impressoes no espacgo e no tempo,
influenciando muitas geracoes seguintes.

Thébata percorre as obras de Basquiat explorando sua relacdo com
a cidade e o cendrio cultural ao qual o artista pertencia, os quais
sdo representados em pequenos detalhes e costuram a linguagem
estética de sua obra. Para a cantora, o artista estadunidense foi
capaz de trazer a linguagem do hip hop e do rap para o alto escalao
das artes visuais, comecando pelas intervencoes em que utilizava
linguagem da pichacado de modo estratégico, chamando atencao
para o territorio e utilizando a cidade como inspiracao.

“Basquiat surge como o novo, utilizando novos instrumentos para
expressar o sentimento vivido na cidade, que muitas vezes ¢ des-
conexo, confuso, sobreposto ou sujo. Ele consegue expressar esse
sentimento e criar pecas que representam o momento que vivia,
uma arte que nos aproxima de sua realidade”, afirma a cantora.

Em sua visdo, o artista transporta a efervescéncia artistica das
ruas para os espacos de arte e galerias, questionando o que era
a arte até entdo e também o proprio posicionamento dentro da
sociedade nova-iorquina. “Com essa ousadia ele conseguiu abrir
muitos espacos e ser o primeiro artista negro a expor quadros no
contexto elitizado das artes plasticas”.

Se a arte vai expressar um tempo, ela também tem que refletir o
momento em que estamos vivendo, e, para Théabata, isso se tra-
duz na representacdo do negro como figura central. “Jean-Michel
Basquiat era um questionador por natureza, um homem muito
parecido com o0 nosso tempo, com uma realidade muito préxima da
nossa, muito presente. Homens e mulheres negras sao retratados
em seu trabalho, de modo que ele dd uma permissao poética para

quem veio do hip hop existir esteticamente”, observa.
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Da rua as galerias

Thabata destaca ainda que a aparente simplicidade presente nos
trabalhos de Basquiat geralmente esconde historias profundas.
A cantora cita como exemplo a coroa encontrada em vdrias de
suas obras: para ela, trata-se de “uma coroa que caminha” e lhe
traz lembrancas de sua cidade natal, Imperatriz do Maranhéao. A
convidada percebe a coroa como simbolo de uma perspectiva que
defende o reinado dos artistas de rua — e por isso Basquiat traria
a propria producio elementos da linguagem do pixo, usada para
marcar territorios e abrir caminhos no contexto urbano.

Para ela, as obras transmutam os questionamentos do artista
sobre o lugar que ocupava nas artes e também sobre os diferentes
valores atribuidos as obras de artistas negros em relacao aque-
las produzidas por brancos. Visando romper com estruturas e
padrdes esperados para a época, Basquiat recorre a icones, ironias,
copias, elementos de pixo e de texto, inovando ainda na escolha
dos suportes e materiais.

Buscando esbocar uma sintese sobre a exposicao, Thabata percebe
ali um retrato das cidades do século XX a partir das iniumeras
camadas da pintura, trazendo sempre o negro como figura central.
A partir de elementos de influéncia africana, como carrancas e
mascaras, Basquiat compartilha com o publico das artes multiplos
aspectos de sua vivéncia nas ruas, assim como de sua ascendéncia
porto-riquenha e haitiana.

Nascida em Imperatriz do Maranhao, Thabata Lorena cresceu na
periferia de Brasilia, no Distrito Federal, muito influenciada pelo rap e
também pela cultura popular brasileira, ritmos que se cruzam em sua
musica. Cantora, lancou em 2014 o album “Novidades Ancestrais”,
que relne letras sobre o empoderamento da raca negra.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

aproxima de sua realidade”

>

COM A PALAVRA THABATA LORENA
youtu.be/WdZtQ8Qq2F0

jfarte urbana #hip hop #Basquiat
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Historias de uma geracao

por Paula Lobato e Julia Duarte

COM A PALAVRA GOG - 12 DE MAIO DE 2018

Nascido em Sobradinho, no Distrito Federal, o rapper, cantor e
escritor Gog mudou-se ainda crianca para a cidade de Guara,
onde teve inicio seu trabalho com o rap. Gog pertence ao universo
do hip hop, e ao visitar as obras de Jean-Michel Basquiat ficou
impactado com a semelhanca entre seus caminhos. Dois moleques
de quebrada, como ele fala, que partindo de vivéncias culturais
periféricas, de seus modos proprios de fazer e da necessidade
de se expressar, criaram novas formas de arte que alcancaram
amplo reconhecimento.

O rapper percorre a exposicdo a partir de pontos que unem os dois,
utilizando as obras do artista para contar episodios de sua historia,
sua trajetéria no rap e na quebrada. Aos poucos, no entanto, ele
vai ao encontro de questoes de maior amplitude politica e cultural,
sempre tomando como referéncia as proprias vivéncias.

Basquiat traz em suas obras a histéria da Africa, da didspora, da
tensao entre insercdo-marginalizacdo na sociedade em que viveu,
de modo semelhante ao que o rap coloca em suas letras, sejam
elas de Marcus Garvey, Malcolm X, Steve Biko, Public Enemy ou
Racionais MCs, entre muitos outros. E a insercao dessas historias
na arte, por sua vez, nos (re)afirma sua existéncia, muitas vezes
invisibilizada pelas narrativas oficiais. E justamente isso que a
arte pode nos trazer: a liberdade de expressdo formal e a invencao
de narrativas outras, especialmente em contextos nos quais elas
ndo sao permitidas.

“Durante muito tempo, no Brasil, a cultura foi o livro mais alto da
estante”, diz o rapper. As pessoas cultas eram aquelas da Academia
Brasileira de Letras, dos locais de poder. Hoje, por outro lado, ja se
criou entendimentos de que a cultura é formada pelas experién-
cias pessoais de cada individuo e pelo compartilhamento dessas
experiéncias, de modo que todos somos produtores de cultura.
Basquiat traz isso para a arte, assim como o rap levou para as ruas
um movimento que transformou comunidades e lhes permitiu
reivindicarem hoje o direito de serem o que sdo, ocupando lugares
diversos com a cultura da rua.

0 artista como critico institucional

Basquiat morre em 1988, mesma época em que Gog estava lan-
cando seu primeiro disco de rap. O musico conta que, naquele
contexto, ainda se apresentava anonimamente: como o dono da
gravadora nao havia colocado os devidos créditos em seus pri-
meiros lancamentos, o publico conheceu antes a voz e s6 depois o
nome do artista. “Mas hoje eu descobri que a voz € mais importante
que o nome, e Basquiat me trouxe isso”, comenta.

Refletindo sobre a trajetéria do pintor, Gog conta que seus pri-
meiros trabalhos ndo eram tratados como arte — todos o intitula-
vam como “grafiteiro” e ndo como artista. Diante disso, Basquiat
atuava em pontos especificos de Nova Iorque, assinando muitos
trabalhos com a sigla “Samo”, que poderia ser traduzida como
“mesma coisa de sempre”. Com isso, ainda que de forma an6nima,
o pintor inseria na esfera publica severas criticas a cena das artes,
defendendo a ampliacdo do acesso a museus e galerias.

“Durante muito tempo, no Brasil,
a cultura foi o livro mais alto da estante”
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A esse respeito, Gog destaca ainda a importancia da presenca
e do acesso a arte nas periferias das cidades. Para ele, além de
ocuparem grandes institui¢ées culturais, geralmente situadas em
areas nobres, tais obras deveriam circular também em regides
periféricas de Brasilia como a Ceilandia, o Lago Azul e Pedregal,
onde ainda falta muito para que “centros culturais sejam mais
presentes do que viaturas”.

Depois de dividir com o ptblico presente um pouco da sua histéria
e vivéncia no rap, assim como possiveis similaridades entre a pro-
pria trajetoria e os caminhos do artista Jean Michel Basquiat, Gog
encerra o encontro afirmando que “a grande seguranca publica
¢ acultura”.

Genival Oliveira Gongalves, mais conhecido pelo seu nome artis-
tico GOG, € um rapper, cantor, e escritor brasileiro. Apontado como
um dos pioneiros do movimento rap no Distrito Federal, lancou seu
primeiro disco de carreira, “Peso Pesado”, em 1992. Entre seus albuns
mais recentes, figuram Aviso as Geragoes (2006), ISO 9000 (2015)
e Mumm-Ra High Tech (2017). Em 2010, lancou o livro “A Rima
Denuncia”, reunindo uma selecao das letras compostas até entao.

o COM A PALAVRA GOG
youtu.be/VIVCXtf6sdY

#hip hop #juventude #Basquiat
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Uma mistura entre
Brasil e Egito

por Juba Duarte

MULTIPLO ANCESTRAL C/ PRE-CARNAVAL EGIPCIO - 21 DE FEVEREIRO DE 2020

H4 algumas fontes histéricas que associam o surgimento da maior
festa popular brasileira, o Carnaval, as importantes celebracoes
de colheitas que marcavam as civilizacOes pré-industriais, tais
quais os rituais de adoracao aos deuses egipcios Apis, da agri-
cultura, e Isis, da magia e do amor. Trazendo essas duas figuras
como importantes influéncias para o desenvolvimento do Multiplo
Ancestral de fevereiro de 2020, no CCBB SP, nos inspiramos na
exposicdo “Egito Antigo — do cotidiano a eternidade” para provocar
um inusitado encontro entre a cultura egipcia e o mais conhecido
festejo do Brasil.

Voltado a criacao de adornos de cabeca e maquiagens que tra-
duzissem significados individuais para a folia, o convite trazia
tanto uma indagacao sobre as origens de uma festa tao tradicional
para tantos paises, quanto apresentava uma pequena mostra de
simbolos e alegorias utilizadas pelxs egipcixs, combinada a uma
reflexdo sobre o uso de simbolos ligados a diferentes culturas e
grupos, orientando o processo criativo do publico na representacio
de suas proprias ideias.

Motivados pelas musicas que tomavam conta do mezanino do
CCBB SP, muitxs dxs interessadxs ja chegavam curiosxs para
entender a funcdo do espaco dentro da expografia da mostra
de objetos e artefatos egipcios. Preparada pelo educador Pedro

Ricardo, a playlist da acdo era composta sobretudo por marchi-
nhas de Carnaval tipicas dos anos 1930 e pelo axé music dos
anos 1990: “Despertai-vos para a cultura egipcia no Brasil. Em
vez de cabelos trancados, veremos turbantes de Tutancamon”,
diz a musica “Faraé, divindade do Egito”, de Margareth Menezes,
marcando a influéncia da fascinante civilizacdo egipcia sobre
a cultura brasileira.
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Cultura nao é fantasia!

Apds a chegada dxs participantes, em sua maioria criancas com
suas familias e jovens com idade até 20 anos, conversamos sobre
aspectos historicos da festa e memorias individuais relacionadas
ao Carnaval, assim como sobre as expectativas em relacdo a pro-
gramacao de 2020. Falamos ainda sobre as fantasias produzidas
em anos anteriores e também sobre as motivacdes para a escolha
das fantasias mencionadas, dentre as quais prevaleciam sereias,
unicornios e super herdis. Bastante ligadas ao universo fantastico,
a maioria das producdes citadas fazia referéncia a personagens
de animacoes, contos de fadas e filmes de aventura.

Dai em diante, o publico foi convidado a um processo de criacdo
de fantasias com enfoque em acessorios de cabeca, tais quais
podemos ver em muitas imagens e objetos da histéria egipcia.
Ao apresentarmos algumas de nossas pesquisas sobre a mostra
de arte e histéria egipcia, buscamos gerar reflexdes acerca dos
diferentes significados e funcoes de um ornamento.

Para tanto, trouxemos alusdes a pecas e representacoes presentes
na exposicao, como é o caso do simbolo da cobra Uraeus, repre-
sentacdo do Olho de Ra. Geralmente anexada as coroas dos faraos,
a peca servia para aterrorizar seus inimigos, ao mesmo tempo em
que lhes proporcionava uma visdo ampliada sobre o mundo. Outro
icone bastante vivo na mostra sio as proprias coroas dos faraods,
simbolos de poder e distincao social. Produzidos com diferentes
finalidades, os objetos eram utilizados em ritos religiosos, quando
faziam mencéao aos deuses e recebiam adornos que remetem a ani-
mais, como chifres e plumas, ou ainda em momentos de conflito,
se assemelhando mais & capacetes. Um ultimo acessorio bastante
frequente no imagindrio sobre a civilizacdo egipcia é o famoso
“nemes”, um tipo especifico de turbante presente nas esfinges,
como se podia verificar em algumas pecas da prépria exposicao,
e também na preciosa mascara mortuaria de Tutancamon, que
integra o acervo do Museu Egipcio, em Cairo.

A partir desse momento, o entendimento sobre o que poderia
servir como fantasia e como poderiamos alcancar os resultados
desejados era mediado pelxs educadorxs do programa, que inte-
ragiam com os visitantes do CCBB SP e da mostra “Egito Antigo
— do cotidiano a eternidade”, articulando diferentes repertérios,
conceitos e técnicas manuais de producao.
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Parte das discussoes se dedicaram também a entender o que pode-
ria — ou nao — ser utilizado como referéncia estética para criacao
de uma fantasia, trazendo questées como a apropriacao de cul-
turas. A esse respeito, lembramos aos participantes do encontro
que muitas vezes aquilo que utilizamos como mero enfeite pode
ter, originalmente, um significado bastante distinto, correndo-se
o risco de desrespeitar religides, culturas e ancestralidades.

O cuidado no uso de certos esteredtipos relacionados a minorias
politicas, como a populagdo LGBTQI+, mulheres, negrxs e indige-
nas, entre outros grupos sociais, também foi trazido a reflexao,
considerando as identidades e desigualdades enfrentadas por tais
grupos. Pouco a pouco, estabeleceu-se um processo de conscien-
tizacdo do publico sobre a importancia do cuidado em relacéo a
inferiorizacao e o desrespeito a tais culturas e segmentos sociais.

Terapia, pesquisa e criatividade

Dentre os materiais que poderiam ser utilizados pelo publico,
havia glitter, lantejoulas, pérolas, flores e folhas artificiais. A par-
tir de uma estrutura feita com tiara de cabeca, folhas de plastico
coloridas, cola quente e arame, os participantes puderam cons-
truir adornos de cabeca com diferentes elementos e inspiracgoes.
Surgiram, ao longo do processo, muitos simbolos ligados a fauna
e a flora, assim como a personalidades marcantes tao diversas
quanto Frida Kahlo e Carmen Miranda.

A maioria do publico participante era formado por familias e gru-
pos de amigxs, e muitxs delxs participavam pela primeira vez de
uma construcdo como aquela, relatando o prazer e a descoberta
em criar e utilizar acessoérios e pinturas faciais para expressar
aspectos da propria imaginacao e identidade. Agradecido pelas
dicas e provocacoes, um dos participantes comentou, ao final da
atividade, que pretendia fazer a brincadeira sempre que pudesse.
Em sua visdo, além de terapéutica, a acao exigia pesquisa e criati-
vidade — atitudes que, segundo ele, sdo essenciais a vida.

Em uma experiéncia essencialmente ludica, coletiva e colabora-
tiva, inspiradxs pela experimentacao, pelo repertdrio de arte e
estética egipcias e instigadxs pela curiosidade, xs participantes
puderam criar, juntxs, em uma tarde de sexta-feira, outros modos
de viver e de conhecer os préprios sonhos.

#Carnaval #fantasias

#Egito Antigo #faca-vocé-mesmo




Garotas Solteiras

por Nina Lavezzo de Carvalho

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ BLOCO GAROTAS SOLTEIRAS « 24 DE FEVEREIRO DE 2019

Um domingo de pura lacracdo encheu de pop um edificio dos anos
1930, que viveu mais acostumado com a erudicdo dos museus do
que com a presenca de baterias e glitters de Carnaval. “Todas as
garotas solteiras”, os garotos, os e as ndo-solteiras e pessoas nio-

-binarias foram convidades a se juntar ao Bloco Garotas Solteiras
no dia 24 de fevereiro de 2019 no CCBB BH. Em pleno pré-Carnaval
belorizontino, alguns integrantes do bloco ministraram uma ofi-
cina de coreografia pop e uma oficina de maquiagem, reforcando
o lema do Garotas Solteiras: “Lacrar € um ato revolucionario!”.

“Liberté, Egalité, Beyoncé”

Um encontro como este pedia para encher. E, de fato, o respectivo

evento no Facebook ja tinha 1,7 mil pessoas interessadas. Imagine

se um quarto dessas pessoas viessem, de fato: mais de 400 pes-
soas no foyer do teatro do CCBB BH, prontissimas para ir até o

chao e se montar para o Carnaval. Sonho para alguns, pesadelo

para outros, o evento no Facebook precisou ser cancelado porque

tomava proporcdes maiores do que esperadas. No final das contas,
o domingo estava menos cheio do que gostariamos, o que deu um

gostinho salgado na boca.

“O exército é pesado, a cored é do poder
Vem junto com Garotas, solte a diva em vocé!”

Mas “é dificil dancar com o demoénio nas costas, entdo balance
ele pra fora!”. Dancar é uma das melhores maneiras de espantar
o que tem de ruim dentro da gente. E acho que o Garotas Solteiras
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sabe disso. Quando a musica comecou a tocar, e a Maira Rodrigues
comecou a ensinar a coreografia, nada além de sorrisos habitava
nossas faces. De criancas muito pequenas a adultos, meninos,
meninas e menines se soltaram e se amaram, deram seus closes
e acordaram pra danca. Acordaram assim: perfeites! Pegar os
passos era um desafio encarado como brincadeira e, apesar das
dificuldades, foi lacrador.

“Garotas Solteiras somos todas nos
Chega mais perto pra ouvir a nossa voz”

“Vem mina, bi e trans, sapatdo e afeminada
No Garotas Solteiras ‘topamo’ qualquer parada”

“Todos nascemos pelados, e o resto é drag”: a frase da drag inter-
nacionalmente famosa Ru Paul fala muito sobre o que somos
enquanto humanos, em uma mensagem de unido. Drag é sobre
isso também, sobre amar ser quem se € e querer amar o outro
também. “Nao tem nada de errado em amar quem vocé é, por-
que vocé foi feita assim!”. E sobre entreter e espalhar amor com
diversdo. A oficina de maquiagem para o Carnaval foi muito ligada
a pratica de montacdo — montar-se antes da performance como
uma drag queen. Esse € um momento especial, de amor e apre-
ciacdo do que e como somos: “Eu estou no caminho certo, meu
bem, eu nasci assim!”.

CADERNOS DE MEDIACAQ CULTURAL

Charlotte, drag queen famosa de Belo Horizonte, ensinou com
cuidado e carinho varias dicas de maquiagem para o publico,
principalmente feminino. Quando ela pediu um voluntario para
demonstrar a maquiagem ao publico, quem se apresentou foi uma
pessoa trans masculina, que se sentou na frente da sala e se per-
mitiu ser maquiado. Alguns tropecos relacionados a adjetivos de
género aconteceram, mas foram superados: “Essas feridas vao se
curar, eu sei que tudo vai ficar bem... Tudo vai ficar bem...”. Além
das licdes de lacracao, a oficina mostrou como as coisas podem
ficar bem: com acolhimento, carinho e aceitacao, pedindo descul-
pas pelos erros, aprendendo, compartilhando e crescendo juntos.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL
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Quem nunca tinha se maquiado o fez pela primeira vez. Quem
ja tinha se maquiado pode ajudar outras pessoas, mesmo com o
parco conhecimento que ja tinha. Pode parecer superficial, assim,
lendo. Mas imagine o que € o toque das pessoas sobre sua pele. O
olhar das pessoas sobre vocé. Imagine se todos os toques e olhares
que lancassem sobre nos fossem positivos e carinhosos. Imagine
se vocé pudesse pedir ajuda a quem estd ao seu lado, sempre. Nao
era tanto sobre a maquiagem, era sobre estar ali junto, olhando
com carinho para si e para quem esta em volta, pensando: “Eu
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acordei assim: perfeita!”. A revolucao, as vezes, comeca em nos.

E esse foi um momento de luta e autoaceitacao.

“A gente chega na batida, vem com amor e respeito
E traz a luta por aquilo que é nosso por direito”

Surgido no final de 2015, o Bloco Garotas Solteiras é dedicado as
divas de todos os estilos, do pop ao funk, da musica brasileira a
estrangeira. As teméticas do empoderamento feminino e respeito a
diversidade sexual sdo assuntos defendidos pelo bloco e reforcados
em desfiles, ensaios e apresentagoes.

#Carnaval ddanca

J#maquiagem #diversidade




Forro de vitrola

por Débora Passos e Karoline Carvalho

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ CACAI NUNES « 22 DE JUNHO DE 2019

Era uma tarde tipica de inverno quando recebemos o violeiro e
pesquisador Cacai Nunes no CCBB DF, para a edicdo do Multiplo
Ancestral de junho de 2019. Ainda no espaco externo do prédio,
de forma bastante discreta, o convidado estacionou a Kombi azul
que seria responsavel por transportar nossas memorias e corpos
para o universo do forro.

Com algumas caixas de discos, um estandarte com uma imagem
do Luiz Gonzaga e boas doses de alegria, o publico que transitava
pelo espaco logo tomava assento ao redor de Cacai para uma con-
versa. Ao longo do bate-papo, atravessado por referéncias de sua
infancia no Nordeste, percebemos que, seja em sua pesquisa ou
em seu trabalho artistico, a base parece ser a memoria.
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Repertérios tradicionais

Nascido em Pernambuco, o convidado conta recordar a sonoridade
do forré como algo presente em sua infincia. Mais adiante, ele
analisa, isso o levaria a estudar com grandes nomes da musica e
do universo da viola caipira. E como mesclar todo este passado
com a atualidade? Cacai compartilhou que utiliza pen drives e
plataformas de streaming para armazenar as musicas que Serao
discotecadas a cada encontro. De musico a pesquisador e produtor
musical, Cacai falou ainda sobre o projeto Forré de Vitrola, festa
em que utiliza apenas discos de vinil e o repertdrio tradicional da
musica nordestina, trazendo artistas como Azulao, Zito Borborema,
Jacinto Silva, Marinalva, Z¢é Calixto, Joci Batista e tantos outros.

Com muita generosidade, ele abriu sua colecao de discos ao publi-
co, e os participantes foram convidados a sentir a materialidade
do vinil em suas préprias maos. A partir desse contato, puderam
perceber, por exemplo, os varios detalhes contidos nas capas e
contracapas: a escolha das roupas, as poses para as fotografias,
sutilezas que denotam a influéncia do blues e do jazz. Para alguns
dos presentes, essa foi uma porta para acessar memaorias anti-
gas; para outros, a chance de conhecer um material que escapa
da estética fonografica atual. A ideia inicial era projetar as capas
em uma das paredes do espaco, mas um imprevisto técnico nos
levou a trabalhar com os discos em mados — um imprevisto muito
positivo que aproximou a nos todos.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Entre os integrantes do publico, alguns aproveitavam para com-
partilhar suas proprias historias: um senhor de aproximadamente
60 anos, por exemplo, falou sobre a alegria de poder ouvir o forro
como estava sendo apresentado por Cacai. Em sua visao, é comum
que grandes eventos tradicionais, como as festas juninas, ja nao
preservem a tradicao do forro: o que se ouve, atualmente, é ser-
tanejo universitario.

Em certa altura da conversa, os bancos onde se sentavam os par-
ticipantes sairam de cena. Prontos para se aquecerem ao som do
forro, os integrantes do publico, bastante diversos em idades e
geracoes, tomavam seus parceiros para dancar ao som de Cacai
Nunes, embaixo da ingazeira enraizada no patio do CCBB DF.

Cacai Nunes ¢ violeiro e pesquisador. Nascido em Recife e criado em
Brasilia, ja esteve na Europa, na Africa, nos EUA e em paises da América
do Sul difundindo sua musica e sua pesquisa, compartilhadas no Acervo
Origens, programa na Radio Nacional FM Brasilia, e no site www.acer-
voorigens.com. Usando discos de vinil, realiza o Forré de Vitrola, baile
que valoriza intérpretes e compositores desse rico universo musical.

{#imemoria #misica popular
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Laboratorio de percuciéncia

por Joao Paulo Andrade

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ CARLINHOS FERREIRA - 27 DE JULHO DE 2019

“O contato com o instrumento
deve ser, antes de tudo, uma
relacado de afeto”

Um gesto primordialmente pragmatico: empenhando-se na pra-
tica da caca, o ser humano estica a corda do arco, impulsionando
a flecha na direcdo da presa. Esse movimento remete a neces-
sidade de se alimentar e também a possibilidade de se inventar
instrumentos que ampliem essa pratica instintiva. A humanidade
supera, entao, sua subordinacio a natureza: passa a atuar sobre
ela modificando seus fluxos e movimentos e demarcando seu
lugar no mundo a partir de uma praxis que sujeita o entorno a
seus desejos e intencoes.

Contudo, ao soltar a corda e liberar a flecha, o cacador ouve um
som. O estremecer da corda tensionada revela que aquele gesto
pode superar também uma relacdo meramente pragmatica com
o mundo. Podemos imaginar que o gesto poético tenha nascido
assim: de uma surpresa, de um estranhamento diante de daquilo
que inesperadamente se revela. O ser humano descobre que sua
presenca no mundo ndo precisa ser necessariamente instintiva.
Pode haver um fundo de poiesis em todo gesto humano, e foi a
partir dessa possibilidade que se deu a edi¢cdo de julho de 2019 do
Multiplo Ancestral, conduzido por Carlinhos Ferreira no CCBB BH.

O publico foi recepcionado em um espaco no qual estavam dis-
postos, no centro de um circulo, diversos tipos de instrumentos de
corda. O grupo se caracterizava por uma bem vinda diversidade:
familias, casais, todo tipo de pessoas interessadas em experimen-
tar o instrumento. Ao dirigir-se ao publico, o musico tenta o tempo
todo desconstruir qualquer relacdo com a musica regulada pelo
excesso da técnica, trazendo a referéncia ao cacador-tocador de
arco como uma interessante ilustracdo dessa abordagem.

CADERNOS DE MEDIACAQ CULTURAL

“Afinacdo é um acordo entre instrumentos”

Carlinhos Ferreira coloca a possibilidade da musica como encontro
que demanda de n6s um certo desimpedimento, uma abertura
para o imprevisto. Em sua visdo, a preocupacao exacerbada com a
técnica ou com conceitos historicamente estabelecidos costumam
inibir essa aproximacao. “Os gestos”, diz o filésofo Jorge Larrosa,
“remetem as formas como estamos afinados, sintonizados ou ento-
ados com o mundo, & maneira existencialmente primogénita como
nos encontramos no mundo e com o mundo”. Se o som é resultado
de um gesto produzido a partir de um atrito entre corpos (as maos,
a boca, o sopro, o instrumento), o que vai garantir a autenticidade
desse gesto é a disponibilidade dos sujeitos para o seu aconteci-
mento, condicionada por uma atitude ludica diante do mundo.

O musico ndo nos ensina a tocar o arco, mas, sim, como ele fun-
ciona. Cabe a nos, entao, descobrir que sons aparecem da friccdo
entre os nossos dedos e a corda, influenciados pelo toque da pedra
ou ainda pela amplificacdo da cabaca. Carlinhos deixa evidente
uma relacdo de encantamento com a experiéncia musical: ouvin-
do-o, temos a impressao de que o contato com o instrumento deve
ser, antes de tudo, uma relacao de afeto. “Deixar-se afetar”, como
o cacador que de repente descobre o som do arco. Agora seria

nossa vez de fazer tais descobertas.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

“Ainda vai dizer que nao sabe tocar?”

Munidos de nossos instrumentos, comecamos a toca-los. Aproxi-
mando ou afastando as cabacas de nossos corpos ou experimen-
tando diferentes modos de contato entre a corda e as palhetas.
Percebendo como os sons sdo produzidos, bem como suas dife-
rentes reverberacoes. Depois desse momento, que implicava uma
maior intimidade com os arcos, imaginamos juntos uma sinfonia
coletiva que seria conduzida por um tema da escolha do grupo.
“Agua”, sugeriu uma participante.

A Unica instrucdo de Carlinhos era que pensassemos em um movi-
mento gradativo que remetesse a uma delicadeza e a partir de
certo ponto, a abundancia de uma chuva forte. No comeco, cada
toque remetia a uma gota. Mais adiante, estabeleceu-se um daque-
les acordos em que nada é dito, mas todos se entendem. Num cres-
cente, os gestos foram aumentando sua intensidade e frequéncia,
de modo que as gotas espacadas deram lugar a uma torrente — s
possivel devido ao espontianeo afinamento no qual estdvamos
imersos a partir de determinado ponto da performance.

No inicio do encontro, me lembro de ter comentado com um colega
sobre minha falta de familiaridade com instrumentos musicais. Ao
fim da bem sucedida sinfonia coletiva de arcos, no entanto, essa
mesma afirmacao parece ter perdido completamente o sentido.

Carlinhos Ferreira € musico, percussionista e educador. Trabalha ha
mais de 25 anos com oficinas de percussao e construgao de instru-
mentos por todo o Brasil. Pesquisa as manifestacdes musicais da
cultura popular brasileira, latino-americana e de matriz africana. Além
de “Percuciéncia”, seu Ultimo trabalho solo, participou de inimeros
trabalhos com outros artistas brasileiros e estrangeiros, em trilhas
sonoras, gravagoes de albuns e apresentacdes musicais.

#misica #instrumentos musicais

{fexpressao corporal




Concerto de didgeridoo

por Gabrielle Martins

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ PAULO JESUS « 09 DE AGOSTO DE 2019

O que vocé conhece sobre musicoterapia? Ja ouviu falar sobre um
instrumento musical chamado didgeridoo? Para desdobrar essas
e outras perguntas, a proposta do Multiplo Ancestral realizado em
agosto de 2019, no CCBB SP, trouxe o musico e terapeuta Paulo
Jesus, que ha cerca de 12 anos pesquisa os sons e as vibracoes na
musicoterapia, tendo ainda desenvolvido uma série de trabalhos
voltados a producéo de trilhas sonoras para meditacdo e danca.
Ao longo do encontro, o musico convidou o publico a conhecer e
conviver com o didgeridoo, instrumento de sopro de origem austra-
liana e ainda pouco conhecido em territorio brasileiro. Paulo foi
bastante breve em sua fala, atravessada pela propria pesquisa e
a historia do instrumento, dedicando a maior parte do encontro a
vivéncia com o didgeridoo, seus multiplos sons, ritmos e energias.

O Concerto de Didgeridoo se deu no saguao do CCBB SP, e isso

possibilitou uma ampla reverberacdo do som no ambiente, o que

chamava bastante atencdo de quem passava pelo espacgo durante

a apresentacao. A todo momento, era possivel perceber olhares

muito curiosos para o instrumento e para o artista-terapeuta que

o tocava. Além disso, o som parecia gerar uma espécie de encan-
tamento coletivo, e 0 modo como suas vibracdes preenchiam todo

o prédio fez com que cada vez mais gente chegasse para acompa-
nhar e participar da atividade.

Inicialmente, o publico se aproximava da apresenta¢do com um
olhar bastante curioso, e aos poucos, pudemos entender que essa
curiosidade se dava pela pouca familiaridade que muitos disse-
ram ter com o instrumento. Isso contribuiu para que os partici-
pantes mantivessem seus olhares e ouvidos atentos ao que acon-
tecia, e, quando Paulo fez um intervalo no concerto, propondo
uma conversa com os presentes, muitos questionamentos foram
logo levantados. Qual a origem e o valor do instrumento? Onde é
possivel encontra-lo para comprar? De que forma o didgeridoo é
usado em terapias?

Outras perguntas trazidas pelo publico referiam-se ainda a técnica
necessdria para tocar o instrumento. Como seus sons sdo criados?
Existe uma forma correta de tocar? Diante desses questionamentos,
Paulo Jesus optou por responder de forma pratica, oferecendo
o instrumento aos integrantes do publico, a0 mesmo tempo em
que trazia informacdes sobre a origem do didgeridoo, o material
de que é feito e também sobre a importincia da respiracao para
alcancar a continuidade do som.

Respiracao circular

Como, afinal, seria possivel que um instrumento de sopro com

efeito sonoro tdo forte fosse tocado de forma tdo constante? A esse

respeito, Paulo nos explicou sobre uma estratégia de respiracao

que faz com que nao falte ar para quem esta tocando. Conhecida

como respiracio circular, essa técnica trabalha a inspiracao pelo

nariz e a expiracao pela boca, em um movimento constante. Uma

grande parte do publico associou o instrumento ao toque do ber-
rante, entendendo que os dois requerem técnicas parecidas. A
partir dessa associacao, os participantes comecgaram a compreen-
der melhor e mais efetivamente o funcionamento do instrumento

que acabavam de conhecer.

Paulo nos apresentou ainda a dois modelos do mesmo instru-
mento: um em vidro, com formato canular, e outro, feito a partir
do tronco de mandacaru, que lembrava uma forma triangular. Por
meio dessa comparacao, o convidado nos mostrou que a mate-
rialidade e o formato do instrumento também influenciam em
sua sonoridade — o didgeridoo feito de vidro, por exemplo, tinha
um som muito mais agudo do que o produzido pelo instrumento
de madeira.

CADERNOS DE MEDIACAQ CULTURAL

Partimos, entdo, para o segundo momento da atividade, no qual

Paulo Jesus propds que o publico fechasse os olhos e se concen-
trasse na escuta, em uma demonstracdo de como o instrumento é

utilizado em terapias alternativas. Tendo todos ainda de olhos fecha-
dos, Paulo caminha entre o publico. Ele para por alguns instantes

diante de cada pessoa, direcionando o som que sai do instrumento

e fazendo com que, além do som, a vibracao do didgeridoo tenha

contato com o corpo de cada um. A essa altura, o clima provocado

pelo instrumento parecia tdo confortavel que algumas pessoas se

colocavam em meditacao, imergindo na proposta e aproximando-a

de uma sessdo de terapia.

Nos momentos finais da atividade, um dos participantes revelou
trazer uma flauta na bolsa e comecou a toca-la de forma espon-
tdnea, em sincronia com a melodia compartilhada pelo convi-
dado. Assim como nos lembra uma lenda australiana, a energia
de presenca que o instrumento estimula ficou bastante evidente
naquele momento, & medida em que, pouco a pouco, as pessoas
se retiravam do saguéo.

Um instrumento de presenca

Alguns historiadores apontam o didgeridoo como um instrumento
criado ha cerca de 1.500 anos, tendo sua origem nos povos abori-
genes ao norte da Australia. Uma lenda daquele continente conta
que o instrumento surge quando um grupo de aborigenes se reune
em volta de uma fogueira para aprecid-la. Naquela época, ainda nao
existia a musica e, como nao era possivel enxergar as estrelas, tais
povos ndo compreendiam a grandeza do universo e a pequenez de
toda a gente aqui na Terra.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Depois de um tempo em volta da fogueira, o mais sensivel entre
aqueles que estavam sentados percebe que de um dos troncos
postos no fogo saiam alguns insetos. Para que os insetos nao quei-
massem junto & madeira, a mesma pessoa se levanta e retira o
tronco da fogueira. Ao perceber que o tronco era oco, ele sopra a
ponta do tronco para o alto. Os insetos, entao, saem dali e formam
as estrelas, e o som daquele recém criado instrumento passa a
ecoar por toda a noite.

Nao por acaso, algum tempo depois, o didgeridoo se tornou um
instrumento também utilizado em terapias alternativas, pois seu
som forte nos conecta com a terra, sua vibracdo tem poténcias de
limpeza, e muitos fazem do ato de toca-lo um ato de meditacao.
Como pudemos perceber durante a atividade, a entrega na hora de
tocda-lo é imprescindivel. O instrumento evoca uma presenca que
vai além do fisico: é necessario, de fato, ter corpo e mente presentes,
pois, para além das questdes que envolvem a respiracgdo circular,
que ja demanda grande atencao, ¢ também necessario ter concen-
tracdo, como acontece nos processos meditativos. Conforme nos
lembra Paulo Jesus, o instrumento atua como um potencializador
de sons e vibracoes, ampliando o que é entregue por quem o toca.

Paulo Jesus é musico, terapeuta e cria trilhas sonoras ao vivo para
meditacao e espetaculos de danca. A partir da pratica de 12 anos
com o didgeridoo, ele realiza pesquisa de sons e vibracdes no campo
da musicoterapia.

#musicoterapia #meditacao

##instrumentos musicais




Bumba meu boi

por Wendel Francis

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ MARCOS RHOSSARD - 23 DE JUNHO DE 2019

Em um fim de tarde de domingo, em meio a agitacao das festas

juninas que acontecem em Minas Gerais e em muitos outros esta-
dos brasileiros, certa expectativa ja tomava o publico presente no
patio externo do CCBB BH, atento as cores, aos instrumentos de
percussao e a iminente gira do Bumba meu boi. A tradicional festa
cujas origens remontam ao século XVIII, principalmente no Norte
e no Nordeste do pais, foi conduzida pelo arte-educador, musico
e artesdo Marcos Rhossard, como parte da programacéao do curso
Multiplo Ancestral.

Realizado em um ambiente espacoso, com capacidade para receber
grande publico, o evento teve inicio com algumas cancoes propostas
pelo convidado. Ao seu toque de maestro, o grupo repetia os versos, e
tudo se desencadeava: vozes, ritmos e danca, mesclados aos sorrisos
dos que estavam presentes. Se no inicio os corpos ainda reagiam
timidamente, aos poucos muitos foram se entregando ao convite
dos tambores frenéticos e enérgicos, permitindo-se experimentar
os ritmos da festa. A medida em que a roda se formava, o boi, assim
como na lenda, renascia perante os olhos dos visitantes, desafiando
com seus chifres os brincantes corajosos que aceitassem sua danca.

O evento teve duracio aproximada de duas horas, e assistimos
juntos ao por do sol, que pouco a pouco se escondeu no belo hori-
zonte da capital mineira. Ao anoitecer, o grupo folclérico acendeu
uma fogueira em um barril para afinar os instrumentos musicais,
esticando as peles dos pandeiros e tambores ao aproxima-los do
fogo. Acariciados pelo calor da brasa, os instrumentos rusticos
se tornam mais ddceis aos calos nas méos, vibrando sons mais
fortes e agudos.

Em determinado momento da apresentacao, uma das participan-
tes do grupo folclérico ofereceu ao publico alguns pedacos de
madeira, orientando-nos a usa-los como uma espécie de “matraca”.
Segurando um pedaco em cada mao, bastava ouvir o ritmo dos
tambores e segui-los, formando rapidamente uma bela orques-
tra de sons. Ao longo da parte inicial da apresentacdo, o grupo
conduzia os principais instrumentos de percussio, dentre os quais
tambores, pandeirdes e tambores-onca — um tipo de cuica rustica
de som gravissimo. Mais adiante o publico pdde experimentar a
poténcia dos proprios dedos sobre as peles esticadas de cabra, que
em geral constituem a superficie dos instrumentos.

A sincronia dos instrumentos conduzia sutilmente o bater intuitivo
das palmas e das matracas de madeira, o movimento ritmado dos
pés e o balanco descontraido dos quadris. O convite implicito do
som dos tambores parecia, nesse sentido, despertar adormecidos
gestos espontaneos. O ritmo € a primeira linguagem do corpo, basta
observar o compasso da respiracio ou dos batimentos cardiacos.
Tudo em nosso corpo vibra um ritmo sutil, e, quando nos unimos em
uma unica voz, melodia, harmonia e ritmo, nos sentimos conectados
a algo indescritivel. Dessa forma o ritmo, forca instintiva nos seres
vivos, nos relembra da pureza tacita dos sons, dos sorrisos da infan-
cia e da experiéncia de olhar para a vida como se fosse a primeira vez.
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Tradicao em movimento

Enquanto tradicido que se perpetua de boca a boca, de geracao a
geracdo, a origem do Bumba meu boi evoca as historias do nosso
povo e da nossa terra. E possivel resgatar um pouco dessa histéria
conhecendo a lenda que deu origem a festa e observando o termo

“bumbar”, que pode referir-se tanto ao ato de tocar a zabumba
como ao som da pancada do chifre do boi.

Especialmente no Nordeste conta-se que Pai Francisco, atencioso
marido de Mae Catirina, mata e arranca a lingua do boi favorito
de um fazendeiro para atender os desejos de sua mulher gravida.
Ambos trabalhadores escravizados, eles aguardam a ira do senhor
da fazenda ao descobrir a morte do animal. Entretanto, o fazen-
deiro busca a ajuda de curandeiros e pajés que conseguem operar
aressurreicio do boi. Para celebrar tal milagre, uma grande festa
é realizada em comemoracao ao feito.

No caso da festa realizada no CCBB BH, um jovem vestido como
boi, entendido pelos povos escravizados e indigenas como um
companheiro de trabalho, simbolo de forca e resisténcia, dancava
no meio do grupo de musicos e participantes. Ao mesmo tempo,
um toureiro no centro da roda empunhava um cetro de fitas colo-
ridas, movendo-se em uma danca com o boi até passar o bastdo ao
préximo competidor. Algumas criancas ainda se vestiram como
pequenos Bumba-meu-boi, dangcando no centro dessa roda viva
que as vezes se expandia e as vezes se contraia, tal como cami-
nhava em circulo, em filas duplas ou apenas permanecia parada
préxima a fogueira.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Os tambores cessaram ao gesto final de Marcos, sucedido por uma
despedida calorosa entre os participantes, repleta de abracos,
apertos de méio, sorrisos e muita gratidao. Celebrar uma tradicao é
reviver o passado e evocar aqueles que lhe deram origem. Por isso,
ocupar e resistir sdo as palavras que ainda ressoam nos ouvidos,
em ritmos rapidos e dancantes, apés vivenciar essa festa: um
banquete de cultura, uma aula de histéria ou mesmo um colo de
v6 onde se pode ouvir histérias tdo antigas que sempre parecem
contadas pela primeira vez.

Ao ocupar com cultura popular espacos originalmente projetados
pela e para a elite, rompemos com antiquadas estruturas sociais,
subvertendo os usos dos espacos culturais e trazendo para o centro
sujeitos sociais que foram marginalizados e subjugados a periferia.
Resistir, de igual modo, é uma palavra que ganha forca e se alia a
festa, sobretudo em tempos que apagam tradicoes, memorias e
experiéncias, ao mesmo tempo em que estimulam a despersona-
lizacdo do sujeito virtualizado, cada vez mais artificial e distante
de experiéncias humanas, facilitando a massificacdo da cultura
em detrimento de festas populares que constituem nossa multipla
identidade nacional.

Marcos Rhossard ¢ arte-educador, musico e artesao. Especializado
em cultura popular brasileira e integrante do grupo Encaixa Couro,
propoe a préatica de brincadeiras de diferentes partes do pais e a utili-
zacao de instrumentos percussivos artesanais. Sua didatica desperta
a compreensao sobre a necessidade de uma relagao consciente com

a sociedade, com sua cultura e as culturas de outros povos.

#cultura popular #dangas populares

##Bumba meu boi




Sambada de Cavalo Marinho
na rua da Quitanda

por Fauston Della Flora e Gabriel Cardoso Gonzaga

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ OCA ESCOLA CULTURAL - 06 DE DEZEMBRO DE 2019

Troca é uma palavra que quase sempre pode definir o que acon-
tece no cotidiano do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacdo
— seja entre publicos e educadores, entre obras e publicos, entre
educadores e obras. Ao longo de 2019, entretanto, no CCBB SP a
grafia da palavra troca por vezes foi um pouco diferente. Entre
nés, muitas vezes escrevemos trOCA: nome dado a parceria entre
o programa educativo e a OCA Escola Cultural — com muita énfase
em OCA, nome de uma escola que ha mais de 20 anos pratica a
educacao a partir de manifestacoes culturais brasileiras.

Por todo o segundo semestre de 2019, os educadores do CCBB SP,
principalmente os integrantes do Grupo de Trabalho Outros Saberes,
atuaram em conjunto com a OCA Escola Cultural, realizando visitas
compartilhadas ao centro cultural e seus arredores, assim como
a escola, localizada na Aldeia Jesuitica de Carapicuiba, na Regido
Metropolitana da capital paulista. Ao longo dessa parceria, foram
muitas as trocas sobre culturas tradicionais afro-brasileiras e indige-
nas, assim como em torno de questoes de patrimonio material e ima-
terial, ressaltando-se o fato de serem ambos os espacos tombados
pelo Instituto de Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan).

Ao final do primeiro ciclo de contato entre a OCA e o CCBB SP, a
tradicao popular do Cavalo Marinho, patriménio imaterial brasi-
leiro caracteristico da Zona da Mata de Pernambuco, veio sambar
na rua da Quitanda, em pleno centro de Sdo Paulo, num fim de
tarde de sexta-feira.

A brincadeira

0 Cavalo Marinho é ensinado por mestres e brincantes da cultura
popular que, seja por meio da palavra ou do corpo, transmitem e
constroem as tradicionais Sambadas de Cavalo Marinho. Criada
em uma das primeiras regioes do continente invadidas por nave-
gadores europeus, a brincadeira traz a luz diversos aspectos da
sociedade colonial, durante muitas décadas calcada na exploracao
canavieira da regido. A partir da brincadeira, é possivel perceber
algumas representacoes sociais sobre a vida na regido durante
aquele periodo. Muitas das figuras (personagens), por exemplo,
sdo arquétipos da constituicio social da sociedade canavieira.
O soldado, o negro fugido, o varredor de ruas, a velha, o capitdo
donatario de terras, assim como alguns animais presentes na
regido como a onca, o boi, o cavalo e a ema entre outros.

CADERNOS DE MEDIACAQ CULTURAL

Diversas linguagens e elementos artisticos constituem a brinca-
deira. A musica é tocada pelo “banco”, grupo de instrumentistas
que regem toda a sambada tendo em maos rabeca, pandeiro, bage
e mineiro. As artes visuais se materializam nas indumentarias, e
a danca, na “galantaria”, um grupo que executa diferentes trupés
— os passos dancados ao longo da brincadeira. A brincadeira conta
ainda com elementos da teatralidade, vindo a tona nos persona-
gens que entram e saem da roda durante a brincadeira. Chamados
de “figuras”, tais personagens, quando convocados, vém sempre
mascarados, cantando toadas e dancando trupés caracteristicos.

“Até a barra do dia”

Sentindo-se ja em casa, xs estudantes da OCA ocuparam o meza-
nino do CCBB SP e fizeram do espaco o seu camarim. Comecgaram
a montar-se, entao, com roupas brancas, chapéus e mascaras.
Toda a indumentaria do Cavalo Marinho foi ali tomando corpo.

Mais adiante, até a rua da Quitanda transformou-se em camarim.
Por tras da estrutura pré-montada pela producao para abrigar a

brincadeira, estenderam-se tecidos que, em meio a amarracoes

com barbante, formaram a “toda”, uma espécie de tenda que tradi-
cionalmente abriga a troca de roupa e de mascaras que dao forma

as varias figuras que atravessam a encenacao.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Desde as suas origens, a brincadeira comeca no entardecer e vai
“até a barra do dia”. Na rua da Quitanda, a brincadeira durou apro-
ximadamente trés horas. Entre muita danca, poesia, cantoria e
alegria, o patrimo6nio material constituido pelo centro histérico
de Sdo Paulo e o prédio do CCBB SP encontra outro patrimonio,
imaterial, constituido pelo Cavalo Marinho. Assim como a histérica
Aldeia Jesuitica de Carapicuiba em que se situa a OCA, tambhém
a festiva tradicao de origem pernambucana traz reflexdes sobre
a formacao social do Brasil, muitas vezes apagadas e distorcidas
pelos modos como se define e escolhe o que se constitui, efetiva-

mente, como patrimonio histérico nacional.

Localizada na Aldeia de Carapicuiba, situada a 21 km da cidade de
Sao Paulo, a OCA Escola Cultural tem 23 anos de existéncia, e suas
praticas culturais promovem e fortalecem o direito ao desenvolvi-
mento integral de criancas e adolescentes por meio da arte e da
cultura brasileiras.

{#fcultura popular #dancas populares

{#tbrincadeira




Contacao de historias

por Gustavo Barreto

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ ARRASTAPEZINHO - 15 DE OUTUBRO DE 2019
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Estamos no CCBB RJ. Finalizamos os preparativos. Palco mon-
tado, cheio de coisas, como enfeites, instrumentos de percussao,
cores e tudo mais, num dia de casa cheia. Estamos bem em frente
ao cinema, no térreo. Passagem de som: instrumento um, bem
rapidinho, apenas a sanfona, cantarolando “Asa Branca”. Alguém
pergunta: ‘““Mas ja acabou?“. Alguém responde: "Mas ja vai come-
car!”. Tudo alinhado, 15 horas em ponto. O publico termina de

‘e

se acomodar. Comeca entdo a contacdo de histérias musicadas.

Todos sentados para assistir ao show. Atentas e atentos. Entram
em cena a cantora Carol Gomes, o sanfoneiro Anténio Ziviani e
o percussionista Tiago Batistone. Integrantes do projeto Arras-
tapezinho, eles foram os responsaveis por conduzir o Multiplo
Ancestral de outubro de 2019, no CCBB RJ.

A musica faz o corpo dancar, se mexendo até mesmo no chéo.
Dia 12 de outubro, Dia das Criancas, 30 anos do CCBB RJ g, ainda
por cima, abertura de exposicao. Todo o prédio se move ao ritmo
das musicas de Luiz Gonzaga e Dominguinhos. O som ecoa por
todo lugar: seja na fila para retirar ingresso, na fila para entrar na
exposicao e até mesmo na fila para entrar na fila.

Contacao da contacao

Precisamos contar o publico da contacdo. Quem é publico? S6 os
que estdo parados assistindo? Os que passaram e balancaram a
cabeca conforme o som? Os que pararam, olharam e se foram? Os
nossos olhos acompanham os visitantes, e o dedo aperta o con-
tador. Tic-tic-tic-tic. O som se confunde com o da apresentacao.
Dificil saber quem é quem.

Pouco a pouco, as pessoas sentadas no chao se levantam. Os edu-
cadores puxam a galera pra dancar ao som da festa junina. Abre-
-se uma grande roda. As pessoas presentes comecam a cantar,
dancar e brincar. Uma grande roda junina é formada, mesmo
que seja outubro.

Mas tudo o que é bom dura pouco. A musica comeca a ir embora,
os tchaus vao tomando o lugar das contagdes. O show esta termi-
nando. O movimento lento e quase choroso da sanfona despede-se
do publico. Mas, antes disso, uma grande salva de palmas.

Uma salva de palmas contagiante, alegre e muito representativa
de tudo o que passou. Um gostinho de quero mais fica no ar. O
publico foi se espalhando, e os artistas permanecem no palco,
arrumando as coisas, desmontando o cenario, bebendo agua e
respirando o que havia acabado de acontecer. Isso foi s6 uma
palhinha dos 30 anos de histérias desse lugar.

Arrastapezinho é um projeto de musica e cultura popular focado
na contacao de historias, idealizado por Carol Gomes, musicista e
professora de musica dedicada a primeira infancia. Nesta edicao,
Gomes esteve acompanhada pela sanfona de Antdnio Ziviani, musico e
professor do ensino fundamental, e pelas percussées do ator, profes-
sor e musico Tiago Batistone.

f#icultura popular #misica popular

j#falegria




O sol ha de brilhar mais uma vez

por Joao Paulo Andrade

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ CAMILO GAN E SAMBA DE TERREIRO - 25 DE JANEIRO DE 2020

A primeira edicao do Multiplo Ancestral de 2020 no CCBB BH
contou com a presenca do projeto Samba de Terreiro, criado em
2002 pelo musico, dancarino, educador e agitador cultural Camilo
Gan. Segundo suas palavras, o projeto traz canc¢oes e historias com
o compromisso de levar ao conhecimento da sociedade os ele-
mentos essenciais que originaram o samba: reza do corpo, ritmos,
tambores, improvisacdo vocal e interatividade. Reverenciando a
ludicidade do samba, proveniente dos diversos terreiros onde
sua energia se manifesta, o0 Samba de Terreiro tem como prin-
cipais objetivos a valorizacdo da mulher e o empoderamento da
forca feminina, intencao que se concretiza com a presenc¢a mar-
cante de algumas dancarinas que integram o grupo, chamadas
de Sambadeiras.

Abase instrumental do Samba de Terreiro € estruturada nos tam-
bores, além de estarem presentes o cavaquinho e o trompete.
Grande parte do repertério é composta de cantigas de dominio
publico, representadas em linguagens musicais fundamentadas
no samba dos encantados, samba de roda, samba de velho, samba
de senzala, samba de parelha, samba duro, samba caipira e tam-
bém composicdes proprias. O convite é para que facamos uma
viagem, diz Camilo: “uma viagem de volta as origens do samba”.

Vai buscar quem mora longe

O samba ¢ uma das frestas pelas quais podemos observar as con-
tradicoes da construcao do que chamamos “identidade brasileira”.
A esse respeito, € valioso trazer as palavras do professor e pesqui-
sador carioca Luiz Antonio Simas, para quem o samba é muito mais
do que um género musical ou bailado coreografico: “(...) o samba é
elemento de referéncia de um amplo complexo cultural que dele
sai e a ele retorna, dinamicamente. Nos sambas vivem saberes que
circulam; formas de apropriacdo do mundo; construcoes de iden-
tidades comunitdrias dos que tiveram seus lagos associativos que-
brados pela escraviddo; habitos cotidianos; jeitos de comer, beber,
vestir, enterrar os mortos, amar, matar, celebrar os deuses e louvar
os ancestrais. Reduzir o samba ao terreno imagindrio onde mora a
alegria brasileira do Carnaval ¢ um reducionismo completo”.

Entao é isso: ha sempre uma dimensao do samba que extrapola e
se esconde em mistérios que estio para além do som que chega
a0s nossos ouvidos e dos movimentos que N0ssos corpos tentam,
mais ou menos timidamente, ensaiar. A partir da fala de Camilo, a
impressdo que se tem, € que, para sambar, € preciso toda uma vida.

O musico nos lembra de que existe uma gramatica do samba e
do tambor, mas ela foi alienada de nos. O tambor, em sua visao,
sintetiza um modo de traducao entre os dominios imateriais e
materiais de uma cultura diaspdrica. O que estariamos prestes
a experimentar juntos, entdo, ndo era sé uma uma introducao
a histéria do samba ou uma vivéncia coletiva desse ritmo. Pelo
contrario: tratava-se de uma experiéncia que comprova o samba
como muito mais do que isso. Conforme destaca o pesquisador
Luiz Antonio Simas, “o tambor vai buscar quem mora longe, e
isto € muito sério”.

0 som ainda ressoa

Camilo comeca sua palestra cantada trazendo a origem da palavra
“samba”, que o musico associa ao Kimbundu. Lingua originaria da

regido de Luanda, em Africa, o Kimbundu traz o termo “Samba”
como referéncia a Samba Kalunga, divindade das grandes dguas,
isto é, dos mares e oceanos. Samba Kalunga é a divindade angola
equivalente a lemanja na nacao Keto. “Eminente, grande, inco-
mensuravel, infinito, massa liquida que circunda os continentes,
uma das trés deusas que fiavam e cortavam o fio da vida”, como

consta no dicionario Kimbundu-Portugués, de Assis Junior.

Segundo a tradicao daquele lugar, quando Samba Kalunga toca
a areia na beira da praia, o mar nao esta nem bravo nem calmo
demais: as dguas abracam a areia, ambos se recebem. Kalunga
chega apds o chamado dos atabaques, e sua chegada ¢ sinal de
gratidao a esse chamamento. Quem os toca é Kiluminu, entidade
que faz o intermédio entre as divindades e os homens — fruto de
sua criacdo. Kiluminu é um ribombo, um ruido subterraneo, eco
forte e estrondoso, comparado a um trovao — e esse estrondo ainda
hoje ressoa nos tambores. “A partir desse dia”, conclui Camilo, “todo
ser humano que toca tambor ouve uma divindade”.

Samba Kalunga é uma divindade feminina, e por isso as Samba-
deiras contam a mesma historia, sem dizer nenhuma palavra.
Quando comecam a sambar, repetem os movimentos feitos por

Kalunga: movimentos leves, como se estivessem deixando aqueles

rastros que ficam na borda do mar quando este se recolhe no fim

de uma onda. Com seus bracos aventurosos, fazem movimentos

que ressoam nos tambores. Camilo diz que os tambores 1éem uma

partitura que esta no corpo — no caso, corpos que foram trazidos de

Africa. “Os negros escravizados, nos navios sé trouxeram o corpo,
o axé e a forca. O corpo é uma partitura na qual a figura ritmica é

substituida pelo corpo. Tudo nasceu no corpo”.

CADERNOS DE MEDIACAQ CULTURAL

Dessa forma, o ritmo e o ritual se afirmam como formas de ame-
nizar a experiéncia aniquiladora que corresponde precisamente
ao arrancamento dos negros das comunidades que os definiam.
Trata-se, portanto, de uma possibilidade de reconstituir experi-
éncias que o povo negro teve que abandonar. O que os tambores
fazem é uma leitura desses corpos: uma traducao.

A partir dos corpos das Sambadeiras, podemos entender que corpo

e tambor sdo traducoes: sdo pontes que ligam as divindades e o

seres humanos. Os corpos ndo executam s6 uma coreografia, nem

os tambores, uma partitura. Camilo nos lembra de que esses tam-
bores foram, ao longo da histéria, agregando outras sonoridades e

falas, novamente relacionadas a experiéncia da diaspora. Pouco a

pouco, foram reunindo também referéncias indigenas e ampliando

sua gramatica, como se pode perceber no samba de caboclo e na

incorporacao de instrumentos caipiras.

0Os tamboxres nao mentem

E importante destacar o contexto em que recebemos o Samba de
Terreiro para esse encontro no CCBB BH. Era um sabado da ultima
semana de janeiro de 2020, encerrando um periodo marcado
por violentas chuvas. Diante desse contexto, a preocupacdo com
o publico era patente. Onde realizar a acao? As pessoas viriam?
Sairiam de suas casas durante aquele apocalipse anunciado?

A primeira solucdo encontrada foi usar um dos espacos internos
do edificio. Mas isso afastaria o publico? Tiraria do samba sua
poténcia? As respostas, no entanto, vieram somente com a pre-
senca dos nossos convidados. A banda coloriu o foyeur do teatro,
e o publico foi aparecendo e respondendo aos tambores. Quem
estava sentado pouco a pouco se levantou, e alguns até mesmo
entraram na roda. Comparados até mesmo a uma chuva de trovoa-
das, os tambores que chamam Samba Kalunga sempre vao causar
efeitos. E essa, alids, a sua funcio: tornar manifestas coisas que
estavam a espera de um chamado.

Penso, entdo, sobre o quanto perdemos quando ndo aprendemos
a tocar tambores, desde pequenos, na nossa alfabetizacao. “Ha
uma sofisticada pedagogia do tambor”, afirma, categoricamente,
o pesquisador Luiz Antonio Simas. Com Camilo, por outro lado,
aprendemos que essa sofisticacdo é vasta e complexa a ponto
de caber numa roda de samba. Cerca de cem pessoas estiveram,
naquela tarde de sdbado, com Camilo e as Sambadeiras. O sol
esteve presente do comeco ao fim da acao, trazendo tons de azul
ao céu antes tempestuoso. Se o samba é uma entidade, o fato de
que sua forca se mostre de forma quase mistica ndo deveria nos
surpreender.

O Samba de Terreiro € um projeto criado pelo musico, dancarino,
educador e agitador cultural mineiro Camilo Gan, com o objetivo
principal de compartilhar os elementos essenciais que originaram
o samba: reza do corpo, toques de tambores, improvisacao vocal
e interatividade. Desde 2002, vem propagando a ludicidade dos
estilos de sambas provenientes de linguagens que trazem o canto
responsorial e a umbigada como caracteristicas peculiares.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

{#fsamba #percussao

#culturas afro-diaspodricas




por Cintia Maria Ricardo e Mariana Morais

Escrito pelo musico Raphael Moreira e apresentado em diferentes
contextos ha quase uma década, o espetaculo “Samba Menino”
ocupou o CCBB RJ em dezembro de 2019 com uma “cantacdo” de
historias que visa resgatar as memorias daqueles que encontraram

—eencontram — no samba um lugar de resisténcia, permanéncia
e alegria.

Voltada ao publico infantil, a cantacdo desbrava os momentos e
personagens marcantes na historia do samba, associada sobre-
tudo as ultimas décadas do século XIX e as primeiras do século
XX. Nas vozes do proprio Raphael e da cantora Lu Fogaca, que
impressionou o publico presente, a narrativa passa por diferen-
tes momentos da longa didspora africana, destacando figuras
como a cozinheira, costureira e mae de santo baiana Tia Ciata,
considerada por muitos como a matriarca do samba. Ao longo
da montagem, também se fazem presentes o primeiro samba —
ou maxixe? — composto em territério brasileiro, intitulado “Pelo
Telefone”, assim como elementos que se referem ao surgimento
do Carnaval carioca, entre outras passagens dessa densa historia.

Escolhido pelos artistas para encerrar a apresentacao, o verso “O
samba fica mais bonito assim!” ficou certamente marcado na memo-
ria de quem acompanhou a atividade. Cantadas repetidamente pelo
elenco, em coro com as palmas e vozes do publico presente, tais pala-
vras ecoaram pelo térreo do CCBB RJ. Embaladas pelo clima festivo
do espetaculo, as criancas foram convidadas a colorir o espago com
serpentina, fazendo lembrar uma brincadeira comum nas ruas do
Carnaval carioca desde as suas origens.

0 Cais do Valongo e suas memérias

Nao podemos deixar de pontuar a importancia simbolica de ter
essa histdria cantada no CCBB RJ e na regido portudria do Rio de
Janeiro, um lugar tio significativo para a ancestralidade negra. E
nessa regiao, afinal, que testemunhamos o peso de uma historia de
dor, materializada no Cais do Valongo, onde se ancoravam navios
lotados de pessoas sequestradas de suas terras em Africa. Foi nesse
mesmo cais, alids, que chegou ao Rio de Janeiro o protagonista da
historia de “Samba Menino”: o menino Semba.

Por conta da proximidade territorial entre o Cais do Valongo e o
CCBB RJ, percebemos que a narrativa apresentada pelo espetaculo
se cruza com a narrativa patrimonial e territorial do centro do
Rio, regido que hoje abriga o prédio do CCBB RJ, a rua Primeiro
de Marcgo e a Casa Francga Brasil, entre outros importantes mar-
cos da cidade. Nao por acaso, hoje o Cais do Valongo é um lugar
de lembranca, memoria e resisténcia — e esse também ¢é o lugar
ocupado pelo espetaculo “Samba Menino”.

CADERNOS DE MEDIAGCAQO CULTURAL
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Agregados pelo samba

O samba aproxima todo o Rio de Janeiro, deixa tudo mais alegre,
e é surpreendente perceber a reacdo do publico diante das nar-
rativas do povo afro-brasileiro. Ao ecoar pela rotunda, a musica
convidou tanto os funciondrios do prédio quanto a populacdo em
situacdo de rua que frequenta a regido, assim como uma familia
negra que passava por ali e, mesmo timidamente, se sentiu a von-
tade para entrar no edificio, sentar-se e desfrutar da apresentacio.
O samba agrega.

Falar de samba ¢é falar do que é vivo na memoria da classe traba-
lhadora e preta. O samba é o que toca no radio da periferia e da
favela, é a poesia que inspira e motiva inumeros trabalhadores
que diariamente se deslocam ao centro, para trabalhar. O samba
que invadiu o CCBB RJ informa que a origem afro-brasileira ndao
precisa nem deve ser negada.

Ao contrario do que se poderia pensar, o samba nao é marginal: ele
€ cultural. E a presenca do espetaculo “Samba Menino” no CCBB RJ,
para além de legitimar essa manifestacdo cultural genuinamente
brasileira, demonstrou a capacidade de unir a multiplicidade de
pessoas que circulam pelo centro da cidade do Rio de Janeiro.

Criado no ano de 2011 pelo musico, publicitario e produtor Raphael
Moreira, Samba Menino € um projeto voltado a histéria do nascimento
do samba. Suas apresentacdes acontecem em creches, escolas,
teatros e centros culturais, sempre para publicos infantis, e consis-
tem em rodas de samba o apresentacoes teatrais. Moreira é também
autor do livro “Samba Menino — A histéria da samba contada para
a criancada”.



As raizes africanas
do choro brasileiro

por Lucas Jesus

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ CHORO 21 - 08 DE FEVEREIRO DE 2020

Em uma manha de sdbado, recebemos no CCBB BH, para mais
um encontro da plataforma Multiplo Ancestral, o grupo musical
“Projeto Choro 21”. Formado por Marcelo Chiaretti (flauta trans-
versal), Agostinho Paolucci (violdo de sete cordas), Lucia Campos
(pandeiro) e Du Macedo (cavaquinho), o grupo contou, naquele
dia, com a participacdo do saxofonista convidado Anderson Costa.
Além de interpretar alguns dos famosos chorinhos gravados pela
dupla de instrumentistas Pixinguinha e Benedito Lacerda, em
1946, o grupo compartilhou com o publico uma prazerosa aula
sobre a histéria da dupla e do choro, entendendo-o como um

importante elemento da cultura brasileira.

A parceria entre o saxofone de Pixinguinha e a flauta de Benedito
Lacerda consagrou a dupla dentro da histéria da musica instru-
mental brasileira. Tema da apresentacdo do grupo Choro 21, a
série de 34 gravacoes realizadas por ambos, ainda na década de
1940, revolucionou e consolidou as bases estilisticas do choro. A
conversa musical entre os dois artistas introduziu no repertorio
nacional ritmos e um balancos até entdo inéditos, e o desenvol-
vimento dos contrapontos no sax tenor de Pixinguinha se tornou
um marco na histéria do choro e da musica popular brasileira.

Segundo definicdo, o contraponto na musica € a interacao melé-
dica entre notas ndo simultaneas. Parece um conceito complexo,
mas ao escutar os chorinhos interpretados por Pixinguinha e
Benedito Lacerda tudo passa a fazer sentido: o que ocorre € que a
flauta e o saxofone ndo tocam juntos a mesma melodia, mas rea-
lizam uma continua sobreposicao de melodias, tocando sempre
um sobre o outro, em uma constante conversa entre instrumentos.

Iniciada no fim da manha, a apresentacio do grupo teve em seus
primeiros momentos uma participacdo acanhada do publico.
Mais adiante, contudo, o som agudo da flauta transversal em sua
conversa com o grave rouco do sax tenor nio passaram desper-
cebidos aos ouvidos dos frequentadores do CCBB BH, e logo o
publico comecou a se mostrar atraido pela musica e o encontro
que acontecia ali. Ndo demorou para que o espaco onde ocorreu
a acdo estivesse lotado.
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Maxixe, lundu, valsa e polca

Para muitos estudiosos, o choro seria o primeiro género de musica
popular urbana tipicamente brasileiro. Surgido em meados do
século XIX, no Rio de Janeiro, o choro ou chorinho tem como bases
estilisticas a mistura entre o maxixe, o lundu e géneros europeus
tradicionais, como a valsa e a polca. Também conhecido como

“tango brasileiro”, o maxixe foi desenvolvido por negros escravi-
zados trazidos de Mocambique para o Brasil. O Lundu, por sua
vez, € um estilo africano de canto e danca introduzido no Brasil
por povos vindos da Angola, também escravizados, segundo nos
contam os especialistas.

Nao por acaso, enquanto assistia a apresentacdo, pude notar que
a conversa realizada entre a flauta e o sax no choro possui muita
semelhanca com a conversa entre os atabaques, observadas nos
toques de Candomblé e na musica negra de forma geral. Ao que
parece, o suingue dos tambores da musica negra africana foi mesmo
transportado para os toques dos instrumentos de sopro e corda,
no choro. Trata-se de uma semelhanca capaz de impressionar e
emocionar, uma vez que novamente demonstra a dimensao incal-
culavel das contribuicdes da cultura negra para a conformacio da
cultura brasileira, ndo sé na musica, mas em todas as suas esferas.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL
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Seja a partir da histéria do choro ou ainda da experiéncia viven-
ciada pelo publico durante o encontro com o grupo Choro 21, fica
evidente que a parceria entre Alfredo da Rocha Vianna Filho, o
Pixinguinha, e Benedito Lacerda realmente marca a histéria da
musica brasileira e também o nosso imagindrio social: o choro
parece conversar com todos aqueles que o escutam justamente
por ser formado a partir da diversidade de estilos musicais que,
mesmo com o passar dos tempos, seguem intimamente ligados a
formacao cultural do Brasil. Aos talentosos musicistas do grupo
Choro 21, agradecemos pela aula.

O Projeto Choro 21 é formado por Marcelo Chiaretti (flautas), Agosti-
nho Paolucci (Violao 7 cordas), Lucia Campos (pandeiro) e Du Macedo
(cavaquinho), musicos que ha muitos anos tocam juntos e se dedicam
a criacao, a pesquisa e ao ensino da musica brasileira. Todos forma-
ram o conjunto Corta Jaca que, entre 2005 e 2008, gravou dois albuns,

“CortaJaca” e “Mina de Choro, além de um DVD documentario sobre
o choro em Minas Gerais, “Na levada do Choro”.

#choro #histéria brasileira

J#culturas afro-diasporicas
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A humanidade e seus fluxos

por Guilherme Augusto

COM A PALAVRA DUVAL FERNANDES - 17 DE MARCO DE 2019

Atualmente, no mundo todo, 280 milhdes de pessoas moram em
paises diferentes daqueles onde nasceram. Esse conjunto con-
sidera tanto aqueles que se mudaram voluntareamente de sua
terra natal, em busca de uma vida melhor, como também os que
foram obrigados a deixar suas casas em razao de conflitos, guer-
ras e situacoes de miséria. Nao é de se espantar, portanto, que
esse tema esteja no trabalho do artista chinés Ai Weiwei, um dos
principais nomes da cena contemporanea internacional, cujos
trabalhos deram origem a mostra “Ai Weiwei Raiz”.

Durante sua passagem pelo CCBB BH, a exposicdo serviu como
pano de fundo para mais uma edicao do Com a Palavra, conduzida
pelo economista — e “dublé de demografo” — Duval Fernandes.
Estabelecendo um didlogo com sua pesquisa em reftigio e migra-
¢do internacional, ele mediou uma visita do publico destacando
obras em que a mesma tematica se fazia presente.

“A grande maioria dos trabalhos presentes na exposicao foram
feitos a partir de 2015, quando o artista passa a se preocupar com
questoes relativas aos refugiados. Ele aborda a migracao interna-
cional sob o aspecto do refugio e também de suas demandas na
atualidade: os motivos que levam a saida de um determinado pais,
o trajeto para chegar em outro lugar e ainda o que se encontra ao
chegar em uma terra estrangeira — em geral, um acampamento
sem estrutura e, novamente, o conflito”, comenta Duval.
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Da Turquia ao Brasil

Uma das galerias da exposicdo reune fotografias produzidas pelo
proprio Ai Weiwei, e, em uma delas, o artista reproduz a foto do
menino Aylan Kurdi, cujo corpo encontrado em uma praia da
Turquia. Amplamente divulgada, a fotografia causou consterna-
cdo ao redor do globo. “Esta imagem, feita por Weiwei, se tornou
polémica, mostrando que a Europa — e também o mundo — nao
estava preparada para encarar essa visdo novamente por conta das
responsabilidades que estavam em jogo”, analisa o pesquisador.

Além de reunir trabalhos iconicos, “Ai Weiwei Raiz” também é fruto

de um convite feito ao artista para desvendar a cultura brasileira e

moldar objetos que representassem a biodiversidade, a paisagem

humana e a criatividade local. Referindo-se a realidade brasileira,
Duval Fernandes compreende que a questao dos refugiados nao

chega a ser alarmante como em outras partes do mundo, mas

também ndo é um tema a ser ignorado. “No nosso caso, temos

os demandantes de refigio — mais de 100 mil. Primeiro, os hai-
tianos, e agora os venezuelanos. Por conta disso, vemos algumas

manifestacdes de xenofobia na sociedade e na politica. Trata-se

de uma crise da humanidade, e ndo de um pais”, analisa.

Duval Fernandes é professor e pesquisador na PUC Minas. Gradu-
ado em Ciéncias Economicas, mestre em Economia e doutor em
Demografia, pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
Possui pés-doutorado no campo da migracao internacional pelo
Instituto Ortega Gasset/Universidad Compultense de Madri, com
experiéncia na area de Demografia, com énfase em Mortalidade e
Migragao Internacional.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL
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COM A PALAVRA DUVAL FERNANDES
youtu.be/Igra5a00yfM

#migracao ffrefugiados #Ai Weiwei
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As multiplas versoes da historia

por Gabriel Cardoso e Juba Duarte

LUGAR DE CRIACAO C/ DERIVAS DA MEMORIA 25 DE JANEIRO DE 2020

Dia 25 de janeiro de 2020, 466° aniversario da cidade de Sao
Paulo. Pelo centro histdrico da cidade, um movimentado dia de sol

— muito mais movimentado do que o comum para o ritmo de um
final de semana. Ainda mais incomum era a grande representacao
de um Abaporu instalada diante do Teatro Municipal de Sao Paulo,
junto a famosa frase modernista de Oswald de Andrade, “Tupy
or not Tupi? That is the question”, distribuida no Viaduto do Ch4,
estampavam o centro da cidade. Mas por que essa perspectiva
quase centendaria é levantada para comemorar o aniversario da

“maior cidade do pais”, para celebrar o centro urbano que, como
uma “locomotiva”, “leva o pais nas costas”?

Por um lado, os marcos modernistas escolhidos para ilustrar o
aniversdrio da cidade parecem mobilizar elementos culturais que
remetem aos povos origindrios de seu territorio, representando
uma tentativa de distancid-la da imagem puramente metropo-
litana. Além disso, podemos perceber que um assunto caro aos
artistas modernistas, mas também pouco criticado por eles, era
exatamente a modernizacio.

Construido em 1927, o prédio onde funciona o CCBB SP integra
justamente esse processo de modernizacdo, traduzindo em sua
arquitetura alguns adventos da urbanizacdo. Entre os ornamen-
tos do prédio, a imagem do deus grego Hermes, situada bem na
entrada, simboliza a comunicacdo, o comércio e a velocidade. A
presenca de Hefesto, deus conhecedor do ferro e por isso associ-
avel a producéao industrial, pode ser associada a uma celebracao
das condicdes alcancadas a partir do cultivo e exportacio do café,
outro elemento visual amplamente utilizado na ornamentacio do
edificio. Em conjunto, os trés elementos conformam o progresso
— que, sem café, ndo existiria no territério da cidade.

Mas como fazer lembrar o aniversario da cidade sem nos restringir-
mos a essa perspectiva supostamente unica da histdria, reforcada
tanto pelo prédio onde estamos, quanto pela imagem criada pelo
Abaporu diante do Teatro Municipal e os folhetos modernistas no
Viaduto do Cha? Como contar histérias que estdo a deriva?
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Roteiros urbanos

Ja ha algum tempo, o Grupo de Trabalho Outros Saberes do CCBB
SP vem estudando a historia do centro historico da capital paulista.
Um bom jeito de estudé-la tem sido olhar para os monumentos
situados no chamado Tridngulo Histérico. A partir daqueles que
ainda estdo de pé, é possivel perceber como se deu a criacio de
um mito sobre a fundacao da cidade de Sdo Paulo e, ao mesmo
tempo, identificar como esse caminho resulta no apagamento
de outras perspectivas, que coloca em um lugar subordinado as
experiéncias de povos indigenas e afro-diaspdricos. Além destes,
ao considerar os monumentos que ja ndo podemos mais ver de
pé, fica evidente como a construcdo de uma certa Sao Paulo teve
que derrubar tudo o que, para ela, ndo podia ser entendido como
moderno.

Algumas dessas camadas historicas ainda podem ser observadas
no centro da cidade, sobretudo a partir de um olhar curioso sobre
historias orais e escritas que vém permitindo ao nosso grupo de
trabalho perceber o mesmo espaco segundo uma perspectiva ao
mesmo tempo des e decolonial. Seja ao perceber o monumento a
Padre Anchieta, no meio da Praca da Sé, ou a homenagem & Mae
Preta, atras da Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos,
inaugurada na periferia histérica da cidade, encontramos, nos
espacos publicos de Sao Paulo, multiplas marcas da antiga vila de
Piratininga. No Lugar de Criacdo “Derivas da Memoéria”, realizado
no final de semana em que se comemorava o aniversario de Sdo
Paulo, memorias negras e indigenas orientaram nossas atividades
e possibilitaram aos participantes tracar diferentes caminhos e
percepcoes em relacdo as ruas, a paisagem e aos monumentos
histoéricos da cidade.

Memérias em acao

Utilizando o termo de um contemporaneo historiador francés cha-
mado Pierre Nora, quais seriam os “lugares de memoria” do cen-
tro historico paulistano? Quais sdo as memdrias coletivas ainda
presentes nesse espaco? Partindo dessas e de outras perguntas,
conversamos bastante com os visitantes sobre a presenca histo-
rica das populacoes indigenas e afro-diaspdricas na cidade, rela-
cionando essa presenca a aspectos mais conhecidos da histéria
do Brasil. Ao tratar de fatos como a invasao portuguesa, os ciclos
econdmicos de exploracao e a escravizacdo de pessoas africanas,
reafirmamos tais aspectos como elementos centrais da histéria do
pais. Por fim, nos focamos em desenvolver outros olhares sobre
a mesma historia, ja ndo tao restrito as dores que constituem o
Brasil e a cidade de Sao Paulo.

CADERNOS DE MEDIACAQ CULTURAL
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Trazendo narrativas menos visiveis da ocupacao territorial de
Sao Paulo nos séculos XVIII e XIX, como € o caso da presenca de
lavadeiras a beira do rio Tamanduatei, em sua maioria mulhe-
res negras alforriadas ou em condicao de escravidao, ou ainda
dos batuques em torno do Chafariz da Misericérdia, na atual rua
Direita, refletimos sobre os processos que conduzem a cidade a
se ressignificar social e visualmente. Embora a roda de conversa
tenha acontecido dentro do prédio do CCBB SP, imagens previa-
mente selecionadas nos auxiliaram a compartilhar com o publico
um palimpsesto urbano capaz de revelar passados longinquo e
muitas vezes esquecidos.

Mapas e imagens

Para evocar esse imaginario, usamos fotografias de Militdo de
Azevedo, Vicenzo Pastore e Marc Ferrez, assim como ilustracoes
de artistas viajantes como Debret, Johann Spix, Carl Martius e,
Jean Paliére. Visando extravasar essa nova reconfiguracao psi-
cogeografica, produzimos, em algodao cru, um mapa do centro
da cidade de Sao Paulo em 1877, dispondo-o no centro de um
prédio que, fundado trés décadas apds este marco, pdde presen-
ciar importantes transformacoes vividas pela maior metrépole
da América Latina.

Seguindo um roteiro de memorias construido a partir de iconogra-
fias e bibliografias do centro da cidade, familias, grupos de amigos
e amantes de historias se surpreenderam. Sentindo-se instigados
por um roteiro que enfatizava narrativas esquecidas sobre os
periodos colonial e imperial da cidade, os participantes buscavam
entender aspectos pouco considerados da formacao dessa urbe.
Memorias coletivas pulverizadas acerca de personagens histo-
ricos como Cacique Tibiricd e Padre José de Anchieta foram as
primeiras que os atravessaram, mas a lacuna existente entre os
periodos colonial e moderno se mostrou perceptivel nos olhos dos
participantes e também na atencao dada as vozes dxs educadorxs
que, ao longo da atividade, descortinaram processos de disputa,
producéo cultural e desigualdades sociais deste periodo.

PATRIMONIO MATERIAL E IMATERIAL

Alguns participantes rapidamente perceberam silenciamentos e
invisibilidades que a proposta buscava destacar, articulando-os a
escolhas feitas até hoje para se narrar o crescimento da cidade de
Sao Paulo. Podemos identificar, por exemplo, quais fluxos migra-
térios sdo enaltecidos nas narrativas oficiais e quais “lugares de
memoéria” foram preservados até se tornarem, hoje, patrimoénio
cultural da metrépole. “A liberdade € negra!”, escreveu sobre o
mapa uma senhora negra de seus cinquenta e poucos anos. “Luiz
Gama estudou clandestinamente na primeira faculdade de direito
de Sdo Paulo”, grafa e ilustra, por meio de uma fotomontagem, a
pequena Izadora, de oito anos. “Eu vim do Nordeste para construir
essa cidade!”, borda Andrea Lalli, educadora do programa.

A proposta do Lugar de Criacdo “Derivas da Memoria” mostrou-se,
por fim, capaz de aproximar individuos que pouco ou nunca se
veem representados na historia oficial de seu pais natal. Ao trazer
memorias dissidentes de encontro a narrativas eurocéntricas, a
atividade estabeleceu didlogos com discussdes atuais acerca da
representatividade e visibilidade de grupos étnico-raciais mino-
rizados, assim como, ao negar a ideia de uma histéria tnica, se
associou a possivel emergéncia de outras perspectivas sobre o
mesmo historico.

Por essas e outras, a cartografia coletiva iniciada durante o encon-
tro afirma-se como um convite a reflexao acerca de como constru-
imos nossas memorias, nosso patriménio e nossas identidades,
ao mesmo tempo que nos abre a possibilidade de reescrevé-las e
reinventd-las a partir desse resgate.

#histéria urbana #mapas

#Sao Paulo #memoria
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Quantas idades ha numa cidade?

por Jéssica Cruz

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ MANGA DE VENTO - 18 DE OUTUBRO DE 2019

A cidade é como uma casa para um corpo que vai se descobrindo
no tempo e no espaco. E ao passo que nos relacionamos com o
mundo, afinal, que construimos nossas alteridades e identidades.
Como dizia o filésofo alemao Martin Heidegger, o ser humano é
“a medida que habita”. Quantas cores, idades, gostos, trajetos,
imaginarios e exclusdes habitariam, entdo, uma cidade? Pois esse
foi o tema explorado pelas educadoras e artistas Livia Arnaut e
Cibele Carvalho, convidadas ao CCBB BH para conduzir uma edi¢io
especial do Multiplo Ancestral, celebrando o Dia das Criancas.

Muitas vezes, ao longo da infincia, brincamos de construir peque-
nas cidadezinhas com pecas de brinquedos diversos, colecionando
ali os cantos mais conhecidos e interessantes das cidades onde
vivemos. No decorrer desse processo, sentimentos e experiéncias
se somam a descoberta e a representacao da cidade: a praca como
olugar do lazer e do encanto; o caminho para a escola e a escola em
si como lugares de aventura: a estrada como o lugar da expectativa;
e o0 cemitério, como espaco que da vazao ao mistério e ao medo.

Nas cidades em que eu construia, entretanto, sempre existiram
também alguns espacos que eu acreditava ndo serem para mim.
Servicos bdsicos, por exemplo, ficavam distantes da minha casa e
demandavam trajetos longos, feitos a pé. Grande parte dos pontos
turisticos ou centros de cultura se situavam distante da periferia
onde eu morava e ndo eram facilmente acessados nem mesmo se
usassemos dnibus. Espacos com arquiteturas pouco acolhedoras
nao convidaram meus pais e tampouco seus ancestrais; trajetos
inseguros e insalubres, sem infraestrutura e total auséncia do poder
publico prejudicaram a minha experiéncia na cidade, assim como
as de outras criancas, em diferentes periodos da nossa histéria.

Apesar de esse nao parecer um tema facil para lidar com as infan-
cias, Livia Arnaut e Cibele Carvalho criaram em 2018 a revista
digital Manga de Vento, que comunica e co-desenvolve discussoes
sobre variados conteudos da atualidade para e com as criancas,
gue muitas vezes entram em contato com informacoes e temas
importantes no decorrer do cotidiano e dos noticiarios, mas nem
sempre encontram adultos dispostos a dialogar.
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Direito a cidade

Na edicao 21 da revista Manga de Vento, o assunto foi o Direito a
Cidade. Proposto em 1968 pelo sociélogo francés Henri Lefebvre,
esse conceito define o acesso a qualidade e aos beneficios da vida
urbana como essenciais a todos, convoca a acdo cidada coletiva e
inspira o direito de cada um de nds a transformar a cidade, para
que assim possamos transformar nossas préprias realidades.
Posta essa discussao, Livia e Cibele compartilharam a revista com
0 publico da atividade e propuseram a montagem de uma insta-
lacdo tempordaria e participativa na Praca da Liberdade, espaco
que remete a infancia da cidade de Belo Horizonte. No corredor
de escorregadores ondulados de pedras portuguesas situado entre
o CCBB BH e o Edificio Niemeyer, colocamos algumas mesas e
banquinhos coloridos. Nesse ambiente, variadas experiéncias
urbanas trazidas pelos participantes alimentavam mapas e dese-
nhos para uma nova cartografia cultural da cidade, a exemplo das
brincadeiras que por vezes cultivamos na infancia.

Além da revista impressa sobre o Direito a Cidade, fotos de varias
épocas da Praca da Liberdade integravam o ambiente temporaria-
mente criado, convidando participantes e transeuntes a investiga-
rem o surgimento dos prédios e jardins da praca, assim como as
transformacdes em sua ocupacao ao longo dos anos. Especialmente
as criancgas, foi disponibilizado um grande mapa da cidade de Belo
Horizonte com carimbos coloridos e divertidos, que lhes permitia
sinalizar as regides onde moravam, assim como locais adequados
para soltar pipa e brincar, espacos arborizados, ambientes em que
se sentiam com medo, lugares que tinham curiosidade em conhe-
cer e pontos muito poluidos, entre outras areas. Muitas e muitos
turistas também passavam por 14 e tiveram a oportunidade de
conhecer a cidade a partir dos olhares criticos e descentralizados
dos pequenos.

CADERNOS DE MEDIACAQ CULTURAL
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Central de perguntas

Em outra mesa, funcionava uma pequena estacdo receptora de
perguntas que as criancas gostariam de fazer ao prefeito da cidade,
usando o formato de dudio. A principal demanda logo ficou evi-
dente: que as ruas, pracas e parques fossem equipados com mais
recursos para a brincadeira e a livre fruicao criativa.

No mesmo tom de reivindicacao, cartas direcionadas aos mora-
dores do Edificio Niemeyer, marco arquiteténico da cidade por
suas curvas sinuosas, tensionaram as relacoes entre as dimen-
soes publica e privada do patriménio. Diante da impossibilidade
de acessar o iconico prédio, as educadoras disponibilizaram aos
participantes uma planta baixa da edificacao, deixando que a
imaginacao do publico o ocupasse com paredes, atribuisse fun-
¢Oes aos espacos, e resolvesse o possivel conflito entre os dngulos
retos de méveis e eletrodomésticos e as organicas linhas exter-
nas projetadas pelo famoso arquiteto brasileiro. A esse respeito,
surgiram ideias e desejos bastante interessantes sobre o que é
individual ou coletivo, a exemplo de uma proposta que envolvia
a construcao de uma sala de cinema com muitos lugares dentro
de um unico apartamento.

A tarde tranquila de sol chamando chuva trouxe cerca de 60 pes-
soas a nossa instalacdo. Diferentes corpos, cores, origens e alturas
circularam pelas possibilidades de intervencao abertas pelas
artistas, criando um inventario participativo de significados,
memorias e descentralidades para aquele territorio especifico.
No decorrer desse dia, inspirados pela fala das criancas, juntos
pudemos acreditar que a cidade é de todos, que o lazer e 0o bem
estar nunca deverao ser excluidos da experiéncia coletiva e que
precisamos, por fim, visibilizar cada vez mais as lutas por moradia,
mobilidade, cidadania e, por que néo, pela propria brincadeira.

Manga de Vento é uma revista digital infantil dirigida por Livia Arnaut
e Cibele Carvalho que se propoe a explicar temas da atualidade
para criangas.

#patriménio urbano #publicacdes

#fmapas #direito a cidade
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por Geancarlos Barbosa

Parando para pensar um pouco em nosso cotidiano e nas rotas que
percorremos diariamente, é facil notar que criamos varios tipos
de caminhos pela cidade, as vezes por ruas, outras, por campos
abertos e até dentro da nossa prépria casa. Criamos percursos
do micro ao macro, investigamos com nossos corpos formas de
chegar a certos lugares, como também formas de memorizar tais
rotas. As cidades podem ser consideradas, portanto, como gran-
des emaranhados de trilhos que percorremos diariamente em
diferentes esferas, e os mapas sdo os registros de alguns desses
percursos: sdo histoéria.

Os mapas podem ser depdsitos de rotas pessoais ou comparti-
lhadas, e até mesmo de andancas oficiais, guardando também
historias de quem um dia andou e construiu caminhos no ter-
ritorio. Para a criacdo de um “mapa” oficial, muitas rotas e his-
torias sdo elencadas como de grande importancia, e outras sdo
apagadas, esquecidas ou guardadas fora do papel por um grupo
muito reduzido e pouco diverso de pessoas. Entre as narrativas
apagadas, estdo as dos povos originarios do Brasil e dos povos
africanos aqui trazidos como escravizados, que continuam a ser
retiradas de seus territorios, tendo seus caminhos apagados por
uma narrativa forjada a boi, soja, meritocracia e racismo.
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As narrativas sdo guardadas nos mapas oficiais das cidades nao

apenas pela forma de urbanizacao escolhida, mas também pelos

nomes das ruas, pracas e eventos que homenageiam certas pesso-
as dessa historia geralmente unilateral e hegeménica. Outra forma

muito pontual e bastante efetiva de trazer narrativas para o espa-
co urbano ¢ a construcdo de objetos que homenageiam pessoas e

historias, assumindo a funcao estética de transmitir ou perpetuar

para a posteridade a lembranca de grandes vultos e acontecimen-
tos: os monumentos. Trata-se, em suma, de objetos que demarcam

e remarcam nosso cotidiano e historia a partir de certas narrativas,
em sua maioria estabelecidas sem a participacao popular.

Monumentos, alicerces de narrativas

A partir das definicdes de monumento nos dicionarios, ficam
evidentes as dindmicas de admiragdo, homenagem e importan-
cia histérica as quais os monumentos estdo ligados. Toda uma
historia pode ser narrada a partir de cada um desses objetos,
assim como dos locais onde estao situados. No Brasil, a maioria
dos monumentos evidenciam pessoas ou acontecimentos sedi-
mentados em nosso territério pelos colonizadores do passado e
do presente. Devido a isso, € muito mais facil encontrar em nosso
pais esculturas e objetos que homenagem o0s portugueses e suas
nobres familias do que narrativas relacionadas aos outros povos
que aqui viviam até antes mesmo da invasao.

No contexto da exposicao “Vaivém”, essa reflexao histérica se
tornou ainda mais forte entre a equipe de educadores atuantes
no CCBB RJ, respondendo a um desejo forte de revisar nossos
olhares sobre as culturas indigenas e suas formas de resisténcia
perante o cendrio atual. Da mesma exposicao, nasceu uma oficina
para criancas e suas familias, tendo como foco uma reflexao sobre
como nossa historia local e nacional foi moldada — e quais historias
a Historia ndo conta. Intitulada Lugar de Criacdo — Monumentos
(In)Flexiveis, a atividade foi desenvolvida pelo grupo de trabalho
Outros Saberes, que visa ao aprofundamento em conhecimentos
e narrativas ndo—hegemonicas de modo a subsidiar nossas pra-
ticas de mediacao.
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Como nos afetam os monumentos encontrados em nossos cami-
nhos? Podem eles nos representar ou nos fazer sentir representa-
dos? Como seres sensoriais e relacionais que somos, evidentemente
criamos formas de memorizacdo a partir de conexdes entre certos
objetos, sensacdes e informacgdes em que esbarramos quando
vamos de um lugar a outro, e essas memorias sdo reacessadas para
conseguirmos voltar ou chegar novamente em tal lugar, criando
assim uma série de rotas subjetivas. E interessante pensar que os
objetos escolhidos muitas vezes se relacionam diretamente com
a subjetividade de cada pessoa: pode ser uma cor, uma casa, até
mesmo sensacgoes e sentimentos. Ao percebermos, na rua e em
nos nossos caminhos, objetos que se direcionam exclusivamente
a histéria do outro, como podemos nos identificar?

“Onde vocé mora? Que caminho vocé fez pra chegar até aqui? Tem
alguma praca? Nessa praca tem alguma estatua ou marco impor-
tante? O que ele significa? Quem sao eles?”. A partir dessas e de
outras perguntas, o Lugar de Criacdo Monumentos (In)Flexiveis
trouxe como proposicdo nos fazer entender que caminhos segui-
mos nos territorios onde vivemos e estamos, e que coisas sdo
importantes nestes percursos, sob a perspectiva dos nossos corpos.
Em linhas gerais, essa foi a maneira que encontramos para que
pudéssemos nos situar em relacdo aos mapas oficiais, assim como
observar com mais atencao algumas estruturas monumentais da
histéria que estao espalhadas pela cidade. Esse foi ainda um meio
de propor a (re)significacdo de tais objetos e, caso necessario, a
construcdo de novas referéncias, que evocassem nossas proprias
narrativas, assim como as trajetorias de nossos pares e ancestrais.

Narrativas e marcos

Durante a edicdo de Monumentos (In)Flexiveis especificamente
dedicada ao Dia da Mulher, a atividade cresceu ainda mais, junto
com a Aldeia Vertical, a Pedra da Onca, a estdtua do Arariboia e
a Aldeia Marakd’'na, monumentos em homenagem a Chiquinha
Gonzaga, Clarice Lispector, Mercedes Batista e a escultura “Mae
Preta”, situada no municipio de Trés Rios (RJ). Além das discus-
soes ja estabelecidas ao longo de outras edigoes, sobre territérios
e narrativas, nesse encontro a atividade investigou os papéis e
espacos das mulheres na historia e nas vidas dos publicos que
participaram da atividade. Nessa ocasido, os participantes podiam
também construir monumentos de forma tridimensional, a partir
de narrativas que nio estivessem presentes em nenhum objeto
existente. Essas construcoes foram feitas em porcelana fria ou
biscuit, e cada novo monumento carregava uma placa com infor-
macoes sobre o autor da peca, comunicando quem ou o qué estava
sendo homenageado. Para completar, havia ainda a possibilidade
de refazer placas de monumentos existentes, atribuindo aos mes-
mos novas narrativas.
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As inquietacOes dos participantes se direcionaram, entdo, a uma
atitude de observacao e busca por mulheres importantes e seus
feitos, fosse na histéria oficial ou pessoal de cada um. Como pode
uma cidade ser quase totalmente preenchida por monumentos
feitos de homem para homem, para suas memorias e seus feitos?
O Dia da Mulher funcionou, portanto, como um disparador de
conversas, considerando narrativas de luta e sofrimento como
materiais historicos a serem revisitados diariamente. Pensamos
também em como essas historias de mulheres se tornam ainda
mais andnimas quando esses corpos nao seguem padroes e hierar-
quias sociais: por exemplo, a obra “Mae Preta”, assim como muitas
pinturas e esculturas, apenas nomeia o corpo como “escrava”,
“negra”, “baiana” e outras nomenclaturas que constituem apaga-
mentos silenciosos de suas singularidades.

Desta acao, surgiram varias questoes entre o publico, e distin-
tos marcos foram elencados como de grande importancia para
serem homenageados com um monumento. Para uma pessoa, foi
aigualdade de brinquedos para meninos e meninas, para outras,
um monumento em homenagem as diaristas de Caxias ou ainda a
grandes escritoras e entidades femininas. Ficou nitido que nossos
territérios sdo extensdes dos NOSSOS COTPOS, € que 0S primeiros,
portanto, precisam conter elementos que nos facam sentir repre-
sentados, de modo a nos fortalecer e fazer relembrar aspectos de
nossa subjetividade.

Trazendo como poténcia o Dia da Mulher, a atividade foi de grande
valia para nos lembrar sobre a persisténcia de mecanismos fun-
dados no machismo e na desigualdade de género, construidos no
passado e perpetuados no presente, a partir de ideais que afirmam
a mulher como sexo fragil, corpo inadequado para o trabalho e a
histéria, ou ainda sexualizados e entendidos como mera proprie-
dade do homem. Que venham outras cidades e, com elas, outras
sociedades.
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A pele e o corpo

por Alexandra Duarte

TRANSVERSALIDADES C/ FABIOLA MOULIN - 22 DE JUNHO DE 2018

No més de junho de 2018, durante a exposicdo comemorativa
“100 anos de Athos Bulcao” no CCBB BH, recebemos a artista,
pesquisadora e curadora Fabiola Moulin. Para abordar as trans-

‘A obra de Bulcao € por esséncia
uma construcao da narrativa
modernista, das fachadas e obras
que trazem em si o projeto de
nacao e unido de todas as artes.”

versalidades entre a obra de Athos e o contexto urbano, Fabiola
traz para o centro da discussao o conceito de “pele da cidade”, que
se traduz nas fachadas dos edificios dos grandes centros urbanos.

Fabiola nos lembra que a pele é um elemento cheio de significados
simbdlicos. Os povos indigenas, assim como ancestrais do mundo
todo, usam a pele como superficie para transmitir mensagens.
Assim sendo, a pintura corporal indigena carrega e expressa dife-
rentes simbolos da cultura de um povo. Um bom exemplo disso

sdo os povos Wayana, origindrios do nordeste do Pard, que hoje
em dia desenvolvem multiplos trabalhos em artes graficas e ja na
década de 1990 eram apontados pelo antropologo Darcy Ribeiro
como grandes artistas no campo da pintura corporal.

Na tradicao desse povo, as pinturas corporais marcam questoes
fundamentais como a diferenciacdo entre humano e animal, a
identidade dos Wayana e também a recuperacao da imortalidade,
gue em seu mito de criacio teria sido perdida. Pintar o corpo é
parte de rituais que marcam a existéncia do povo, permitem-lhes
o renascimento e expressam a passagem das fases da vida.

A pintura corporal indigena é uma forma de expressao artistica
que implica acoes éticas relacionadas as crencas e costumes de
um povo. De forma parecida, hoje tatuamos nossos corpos criando
um elemento que significa e simboliza, trazendo a pele algo que
nos identifica — seja como grupo, como vinculo, ou crenca pessoal.
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Fachadas: pele da cidade

Segundo Fabiola Moulin, no A&mbito da arquitetura, a pele da cidade
estd nas fachadas que trazem em si a expressao do simbolico e,
ao mesmo tempo, do espirito da cidade. O tipo de revestimento
que recebem os edificios e demais espacos urbanos revela uma
narrativa propria. Elementos geométricos e formas abstratas con-
formam uma simbologia estética carregada de uma narrativa ética,
a exemplo da pintura do corpo indigena.

A obra de Athos Bulcao estd inserida no contexto do Modernismo
brasileiro, marcado por uma retomada estética da azulejaria.
Nesse contexto, a tradicdo que herdamos de Portugal renasce com
a vontade de um novo projeto de nagdo. O Modernismo almeja e
acredita na “obra de arte total”, na interconexo de todas as artes.
O artista é concebido como um ser capaz de redimensionar todo
o espaco urbano, inclusive no sentido do seu uso social. Por meio
da arte, revela-se o ideal modernista de um espaco comum e livre
de conflitos, apaziguador. Na musica, por exemplo, a bossa nova
d4 o tom que embala esse projeto.

No Brasil, cidades planejadas como Brasilia e, em BH, o bairro da
Pampulha, sdo crias do Modernismo. Oscar Niemeyer, Roberto
Burle Marx, Candido Portinari, Jodo Ceschiatti e Athos Bulcao,
dentre outros, sdo artistas deste contexto. A obra de Bulcao é por
esséncia uma construcao da narrativa modernista, das fachadas e
obras que trazem em si o projeto de nacdo e unido de todas as artes.
De fato, em sua carreira, arquiteto e artista trabalham juntos, e os
painéis de azulejos estao presentes desde a concepc¢do dos projetos
arquitetdnicos. Fabiola destaca que no site da Fundacgio Athos
Bulcao ha uma galeria de imagens que permite uma anadlise deste
aspecto constitutivo do revestimento nas fachadas de edificios.
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A estética em disputa

Na pés-modernidade, passada a crise das Ditaduras, a pele da
cidade é ocupada pelas reivindicagoes de grupos sociais que esti-
veram fora do projeto modernista. O espaco urbano das fachadas
passa a ser, entdo, o tecido onde se inscreve a disputa. O grafitti e
o pixo sdo as duas formas de expressao majoritarias. Movimentos
como o punk, o funk, o rap, o hip-hop e a cultura popular reforcam
o confronto da cidade com o que ela sempre excluiu. Nesse terreno,
estética e rebeldia andam juntas.

H4 ainda expressodes de artistas que desenvolvem projetos que red-
nem ética e estética como forma de ressignificar o espaco urbano.
Ménica Nador, que em 2003 criou o projeto Jardim Miriam Arte e
Clube (Jamac), na periferia de Sio Paulo, ¢ uma artista que traba-
lha nesse sentido. Em 2011, trouxe para Belo Horizonte o projeto
Paredes Pinturas, que, como no Jamac, transforma fachadas da
periferia através de pintura com esténcil- e os padrdes para as
pinturas sdo criados pelas proprias comunidades. Se os muros e
fachadas sao a pele da cidade, a construcao que se almeja aqui é
o resgate da identidade dentro do espaco urbano.

Fabiola Moulin ¢ artista visual, pesquisadora e curadora indepen-
dente de Belo Horizonte. Mestra em Arquitetura e Urbanismo pela
Universidade de Sao Paulo (Usp) e graduada em Artes Plasticas pela
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

o TRANSVERSALIDADES C/ FABIOLA MOULIN
youtu.be/lZjfVyL-mmE

#fculturas indigenas #arte urbana
#Athos Bulcao
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Os caminhos de Athos Bulcao

por Paula Lobato

COM A PALAVRA RENATO CYMBALISTA « 26 DE AGOSTO DE 2018

Durante sua visita a mostra “100 Anos de Athos Bulcdo”, o arquiteto,
urbanista e professor Renato Cymbalista procurou investigar o
trabalho do artista a partir de um ponto de vista pragmatico: qual
foi o seu caminho até legitimar-se como um criador consagrado?
Para isso, Cymbalista apresenta ao publico as seguintes questoes,
utilizadas como guia para o percurso nao-linear entre as obras.
Quais foram seus principais passos? Que tipo de interlocucdes
construiu para conseguir executar tantos trabalhos? Conforme
Cymbalista procura elucidar, a biografia de um artista se foca
sempre em suas criacoes, deixando de lado o modo como as coisas
realmente funcionam.

O professor nos conta que Athos Bulcido nasceu em uma familia
de intelectuais. Seu pai, Fortunato Bulcao, foi um comerciante,
industrial, intelectual e, sobretudo, nacionalista: se preocupava
com o desenvolvimento do pais, e a industrializacao.

Em 1948, Athos ganha uma bolsa de estudos em Paris e, ao retor-
nar ao Brasil, seu pai havia falecido sem deixar grandes herancas.
Segundo Cymbalista, no comeco da década de 1950, Athos percebe
que ndo conseguiria “viver de pintura” e passa a explorar outras
técnicas artisticas. Nesse momento, também comeca uma carreira
de funcionario publico, sendo admitido, em 1952, no servico de
documentacdo do Ministério da Educacao e Cultura.
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Artes aplicadas

De acordo com o Cymbalista, existem duas estratégias no traba-
lho de Athos Bulcao. A primeira delas refere-se a sua atuagdo no
contexto das artes aplicadas: entre 1952 e 1958, Bulcao produziu
design grafico, ilustracao e cenografia, e por meio dessa producao,
buscou se legitimar, continuando a fazer um trabalho conectado
as tendéncias internacionais.

Em 1958, Bulcdo é convidado por um de seus amigos, o arquiteto
Oscar Niemeyer, para fazer um painel em Brasilia, na Igreja Nossa
Senhora de Fatima. O artista se muda para a futura capital bra-
sileira, onde mora até o final da sua vida, tornando-se o grande
artista da cidade que, naquele momento, precisava de arte aplicada
a arquitetura. Por ser uma capital, suas edificacoes deveriam ser
requintadas, e 0 azulejo se aplicava bem a isso, a0 mesmo tempo
em que podia ser produzido rapidamente.

Durante a visita, o professor apresenta ainda outras relacoes pre-
sentes entre a vida pessoal e o trabalho de Bulcao, destacando
diferentes etapas e elementos importantes em sua obra. Entre
esses elementos, destaca sua relacdo com os operarios e a mio de
obra, com o Estado e as obras publicas, sem, no entanto, ignorar
trabalhos realizados a contratantes privados e ainda algumas
turbuléncias que marcaram o inicio de sua trajetdria profissional.

Renato Cymbalista é arquiteto e urbanista, mestre e doutor em Arqui-
tetura e Urbanismo pela Universidade de Sao Paulo (Usp) —onde é
também professor — com pos doutorado em Historia pela Universi-
dade Estadual de Campinas (Unicamp).

o COM A PALAVRA RENATO CYMBALISTA
youtu.be/8nzFExk3acQ

#biografia #arquitetura brasileira
#Athos Bulcao
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Entre os padroes e a liberdade

por Paula Lobato

Convidado para conduzir o uma visita a exposicao “ 100 anos
de Athos Bulcao”, o artista autodidata Alexandre Mancini foi o
anfitrido de maio de 2018 em uma edicdo do Com a Palavra na

programacao do CCBB BH. A visita tem inicio a partir das obras
graficas de Bulcao, uma parte de sua obra menos reconhecida do
que os azulejos, porém, na visao de Mancini, com igual importancia

COM A PALAVRA ALEXANDRE MANCINI « 12 DE MAIO DE 2018

na formacao de sua visdo artistica: sdo capas de revistas, discos
e livros, além de lencos e figurinos que representam o momento
| em que o artista descobre sua vocacao.

o ; ' Em seguida, ao percorrer as telas, Mancini destaca a dimensao
! e ey pessoal envolvida na pintura. “Esse era um trabalho realizado com
as proprias maos, enquanto a producao de azulejos, esculturas e
| [ ; | relevos era feita por terceiros”, afirma, entendendo esse grupo de
3 G TR trabalhos como processos de estudo e entendimento pessoal da

arte, regidos por uma légica distinta em que as forma se mantém,
1 porém com mais liberdade. Como caracteristicas presentes na
= e = ' st il obra de Bulcdo, Mancini destaca humor fino, timidez e serenidade.

= ; Na visita as composicdes com azulejos, o convidado ressalta deta-
lhes como a paleta simples utilizada pelo artista, em didlogo com

uma empresa do Rio de Janeiro que até hoje os produz utilizando

exatamente as mesmas cores. “Seus projetos, e estudos de composi-
¢do com azulejos chamam também atencdo por serem feitos numa

época em que nao havia programas de computador especializados,
o que tornava mais dificil prever o resultado da obra”. Qutro aspecto

pontuado pelo artista refere-se a aparente aleatoriedade presente

na obra de Bulcdo, ao final sempre regida por uma certa ordem,
negociada com o mestre de obras que iria executa-la.

Alexandre Mancini chama atencdo ainda a excepcionalidade que a
situacdo da construcao de Brasilia ofereceu a artistas como Oscar
Niemeyer e Athos Bulcdo, entre muitos outros. “A construcao de

palécios, casas e prédios, em um trabalho de arquitetura com a
contribuicao de artistas, foi uma chance tnica na historia, per-
mitindo a produgdo em uma escala inimaginavel”, defende, reco-
nhecendo Bulcdo como um artista capaz de ligar a arte de origem
modernista a modos de composicdo que exercem, até hoje, grande
influéncia sobre as novas geracoes de artistas.

Alexandre Mancini trabalha a azulejaria artistica a partir das licoes
deixadas por Athos Bulcao, sendo reconhecido formalmente como seu
discipulo pela Fundagao Athos Bulcao desde 2012. Nascido em Belo

Horizonte, o artista iniciou sua carreira em 2006, tendo desenvolvido

painéis de azulejos para cidades em todo o Brasil. Conhecedor da
matéria, agiu como pioneiro na renovacgao desta arte a partir dos anos o COM A PALAVRA ALEXANDRE MANCINI
2000 ao criar e produzir seus proprios painéis assim como divulgar, no youtu.be/8nzFExk3acQ

Brasil e no exterior, a rica historia de seus predecessores.

{#fazulejaria #arquitetura brasileira
{#Athos Bulcao
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A azulejaria no Brasil

por Paula Lobato

TRANSVERSALIDADES C/ GERSON DE OLIVEIRA 17 DE AGOSTO DE 2018

Guiando-se pela a perspectiva do design contemporaneo, a edicao
de agosto de 2018 do curso Transversalidades recebeu no CCBB
SP o designer Gérson de Oliveira. A apresentacio teve inicio com
um panorama da histéria universal do design, com énfase no seu
desenvolvimento em territorio brasileiro. Entre os participantes

da conversa, havia professores, educadores sociais e estudantes
de arte, arquitetura e design.

Apds apresentar a concepcao de mobhiliario para espacos publicos

como uma importante vertente do proprio trabalho, Gérson afirma
este ponto de confluéncia como modo de abordar a obra de Athos
Bulcao. Faz-se entdo um recorte do que o designer considera uma
das facetas mais importantes da obra do artista: sua colaboracao

com arquitetos. Para discutir a intersecao entre o trabalho de
Bulcdo e a arquitetura, Gérson convidou os participantes do curso
avisitarem a exposicdo “100 anos de Athos Bulcao”, especialmente
duas salas em que se explora importantes momentos e técnicas

da azulejaria.

A utilizacdo de azulejos na arquitetura brasileira é uma pratica de
cinco séculos, sendo esse um aspecto — ou ornamento — marcante
de nossas edificacoes desde o periodo colonial. Em linhas gerais,
os painéis de azulejos vinham de Portugal contendo composicoes
ja definidas, e eram aqui montados como um quebra-cabecas por
quem os aplicava, de modo a criar cenas e imagens especificas,
voltadas a espacos também especificos. Assim descreve o critico
de arquitetura André Correa do Lago, em um artigo sobre o tra-
balho de Athos utilizado por Gérson como uma das referéncias
para a conversa.

Para o convidado, ao mesmo tempo em que o artista resgata essa
tradicdo historica brasileira, ele cria uma nova forma de operacao
que transforma os processos de criacao, fabricacao e aplicacao
da azulejaria de modo radical, inserindo-os ou aproximando-os
darealidade industrial experimentada pelos brasileiros nos anos
1950. Ao invés de pensar longas e exaustivas cenas, em escala
monumental, que, precisavam se repartir em um grande nimero
de azulejos diferentes (em geral manufaturados), ele entende esse
formato enquanto um modulo, criando padrdes geométricos e
abstratos que poderiam ser aplicados infinitas vezes, justamente
por nio se esgotarem as possibilidades composicionais.
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Quando passa a uma linguagem menos figurativa, Athos nao esta
pensando apenas no resultado final, mas também no processo
de colocacao dos azulejos, eliminando a rigidez de seu projeto de
aplicacao sobre a arquitetura. A certa aleatoriedade prevista no
desenho abstrato e geométrico abre espaco para que os operarios
participem da configuracao da linguagem dos painéis, contribui-
¢do estimulada e muito valorizada pelo artista, justamente pela
procura de outros equilibrios formais. Gérson mostra aos parti-
cipantes uma foto de Bulcao no canteiro de obras, possivelmente
instruindo um operario sobre o que nao fazer.

A colaboracao com arquitetos

Gerson destaca que o trabalho em azulejaria de Athos Bulcao
foi potencializado por sua relacdo de proximidade com alguns
arquitetos, em especial Oscar Niemeyer e Jodo Filgueiras Lima,
o Lelé. A esse respeito, sua abordagem propositiva do processo
criou um material ideal para ser aplicado no grande volume de
producao arquiteténica do contexto brasileiro durante o governo
de Juscelino Kubitscheck, com destaque para a sua participacao
no projeto de edificios publicos para Brasilia.

Recorrendo a palavras do critico Agnaldo Farias, podemos lem-
brar a utilizacdo do azulejo foi amplamente defendida por Lucio
Costa, “principal tedrico da nossa arquitetura moderna”, tanto
por apresentar maior adequacio, enquanto material ao clima
brasileiro, quanto por afirmar uma relagcdo de continuidade entre
a arquitetura moderna e a tradicdo historica construtiva do Brasil.

Ao mesmo tempo, pensando na evolucdo tipoldgica das edifica-
coes entre o século XIX e o XX, Gérson destaca o uso das pare-
des com murais como uma estratégia interessante de reiteracao
da transicao do eclético (e suas diversas variacoes brasileiras)
ao moderno. Em sua visdo, a criacdo de painéis que cobriam as
paredes por inteiro retirava delas a associacgdo visual a funcao
de apoio estrutural, levando-as a funcao de vedacao. Enquanto a
arquitetura do século XIX apresentava paredes que sustentavam
o peso do telhado (de forma que delas dependia a estabilidade de
toda a edificacao), a arquitetura moderna entende que o edificio
deveria ser estruturado a partir de uma malha tridimensional
formada por pilares e vigas. A parede passa a ser um elemento
utilizado para dividir espacos, e separar o ambiente interno do
externo, ou seja, assume funcdes ndo mais estruturais, mas de
construcdo da espacialidade.
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Como escreve Agnaldo, “a funcdo estrutural do edificio caberia
de fato a quem de direito”. Athos ndo entendia seu trabalho como
ornamentacdo, mas como um elemento de linguagem que evi-
denciava aos arquitetos uma evidéncia, de que a parede agora
estava solta.

A cidade como suporte para a arte

A dupla Niemeyer-Bulcdo leva aos moradores de Brasilia o encon-
tro cotidiano com obras de Athos, muitas delas localizadas nas
fachadas ou paredes externas dos edificios publicos. Agnaldo
Farias repara que a trajetéria do artista foi “especialmente consa-
grada ao publico em geral. Ndo ao publico que frequenta museus e
galerias, [mas aquele] que por acidente toma contato com sua obra;
o transeunte, o passante, aquele que em principio esta desatento,
porque coisa como arte nao faz parte de seu repertorio, e também
porque ele de ordindrio esta distraido de tudo aquilo que foge ao
seu objetivo imediato”.

A segunda metade do século XX, afinal, foi um momento no qual
muitos artistas se interessaram em extrapolar os limites espa-
ciais impostos por museus e galerias, tomando a cidade como um
grande suporte para sua arte. Essa iniciativa se insere na preo-
cupacao de artistas, arquitetos e intelectuais em inserir a arte no
cotidiano, fosse através de sua dissolucao na arquitetura, da arte
publica ou do design.

Conforme nos lembra Gérson de Oliveira, uma obra de arte dis-
farcada de arquitetura consegue quebrar, delicadamente, bar-
reiras sutis de uso e acesso existentes em espacos institucionais
de arte. Rompendo os limites da arte tradicional, a relacdo com
o espectador se torna ainda mais espontinea. E assim também
sdo os exemplos de trabalhos autorais mostrados aos presentes:
mobilidrios interativos e espacos pensados de modo a dar auto-
nomia a seus usudrios.

Gérson de Oliveira é designer e mantém com Luciana Martins, desde
1991, o escritério de design Ovo. Eleitos designers do ano pelo Prémio
Casa Vogue Design 2018, receberam cinco vezes o Prémio Design
Museu da Casa Brasileira, participaram de exposicoes em importan-
tes museus e bienais. Ovo faz um trabalho situado no limite entre
o design e a arte.

o TRANSVERSALIDADES C/ GERSON DE
OLIVEIRA
youtu.be/lpBerEJy8Z1

jfarquitetura brasileira #muralismo

#Athos Bulcao
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Cozinha e patrimonio

na cidade

por Joao Paulo Andrade

ATIVIDADE ESPECIAL C/ MODOS DE VER « DIA DO PATRIMONIO « 17 DE AGOSTO DE 2019

A visita “Modos de Ver” é uma iniciativa que integra uma série
de acdes relacionadas ao patriménio dentro do Programa CCBB
Educativo — Arte & Educacao. Tema que permanentemente atra-
vessa a programacao, o patrimoénio e seus multiplos desdobramen-
tos, sejam historicos, arquiteténicos, antropoldgicos ou estéticos,
convocam a equipe de educadores a elaborar estratégias que esti-
mulem experiéncias urbanas mais complexas e multifacetadas.
E sobre pensar de modos de olhar a cidade considerando algo
especifico do agora sem ignorar das camadas do passado que
sobrevivem e reverberam nos usos e significados que atribuimos
a cada espaco.

Apesar de laboriosa, essa tarefa ja se apresenta recortada pelo pré-
dio que diariamente ocupamos: o CCBB BH, situado na Praca da
Liberdade, em Belo Horizonte. Tal localizacao, por si sé, ja implica
uma série de problematizacgdes relacionadas as narrativas que
descrevem o “nascimento da capital mineira”. Em nossas acoes
patrimoniais, portanto, buscamos sobretudo tensionar tais narra-
tivas. Investigamos junto ao publico, por exemplo, em que medi-
das se atualizam os ideais modernos sobre os quais foi erigida a
nova capital mineira, assim como em que medidas os mesmos
ideais sdo contraditos pelas instancias do presente.
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Ver a cidade sob a 6tica da gastronomia

No contexto do Dia do Patriménio, que nessa edicao destacou as
relacoes entre patrimonio e gastronomia, fomos provocados a
pensar em uma programacao voltada a essa tematica. Essa seria
a oportunidade para colocarmos na rua a visita “Modos de Ver”,
desejo que ha algum tempo esperava pelo momento certo de ser
concretizado.

Apesar de sua fundacao relativamente recente, a populacdo da
cidade de Belo Horizonte tem uma relagdo intima e significativa
com a alimentacdo e a gastronomia. Trata-se, em certo sentido,
de uma esfera bastante democratica, capaz de acolher uma plu-
ralidade de publicos e ofertas que vao desde o recém celebrado
universo gourmet até os petiscos oferecidos nos “botecos copo-

sujo” que ocupam muitas paisagens e calcadas belorizontinas.
Essas paisagens nos interessavam, pois poderiam oferecer nao
apenas um recorte, mas um olhar transversal para a historia da
cidade. Buscdvamos uma costura entre tempos e espagos que nao
necessariamente estdo presentes na pomposa Praca da Liberdade.
Ampliar o alcance das nossas conversas e mediar a cidade des-
locando-se por ela.

S6 a possibilidade de inaugurar um ciclo de visitas pela cidade ja
era suficientemente interessante. Convocar a gastronomia como
um fio condutor desse trajeto se mostrou um desafio, mas também
uma abertura a possibilidades de interacao com publico que ainda
nao haviamos explorado.

Conversas sobre a praca fora da praca

A oferta da visita convidou o publico para uma trajeto iniciado na
Praca da Liberdade, com uma breve parada no Café Nice, situado
na hipercentral Praca Sete, se encerrando um pouco mais adiante,
no Café Palhares. O trecho que interligaria a Praca da Liberdade
aos dois tradicionais cafés seria a rua da Bahia, conhecido cor-
redor cultural de Belo Horizonte, reconhecida sintese de uma
cidade atual, plural, pulsante, viva, e ndo menos contraditéria.
O que tinhamos em mente era uma narrativa que colocasse em
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paralelo a inauguracio do prédio que hoje abriga o CCBB BH -
antes Secretaria da Seguranca Publica — e o surgimento dos dois
cafés escolhidos como pontos de parada da visita. Os anos 1930
sdo abordados como uma época que catalisa as transformacoes
da paisagem da cidade: o fim da “era do tijolo” e o inicio da “era
do concreto armado”.

Outra estratégia que determinou nosso trajeto foi o desejo de des-
locar as discussdes geralmente ancoradas pela arquitetura e a
paisagem da Praca da Liberdade para outras edificacoes da cidade.
Mais do que apontar caracteristicas arquitetonicas, a intencao era
evidenciar como tais peculiaridades se repetem e comunicam uma
intencao niveladora do projeto que concebe a capital. Por exemplo:
a conversa sobre os ideais positivistas que motivaram tal projeto
aconteceu diante da casa que um dia pertenceu ao engenheiro
responsavel pela terraplanagem do terreno onde hoje se localiza a
Praca da Liberdade. Toda a iconografia positivista esta ali naquela
casa-tipo, em escala menor.

Descer Bahia,compartilhar histodrias

O projeto de Belo Horizonte foi imaginado no sentido de prever
um fluxo controlavel de pessoas pelas ruas da cidade— e gosto
de pensar em nossa visita como um contraponto sensivel a essa
caracteristica. Na medida em que desciamos a rua da Bahia, o
publico ia ficando mais a vontade para participar, ndo apenas
expondo duvidas sobre o que traziamos, mas também partilhando
suas experiéncias sobre a cidade, de modo que memorias e nar-
rativas ndo oficiais iam costurando a conversa. Com a passagem
do tempo, o ambiente criado pelo coletivo, inicialmente formado
por grupos de desconhecidos, se tornava mais intimo e acolhedor.

Além disso, surgiam a todo tempo pequenas interacoes paralelas

aquelas previstas no comeco da visita. Percebo que esse “estar na

rua” impoe a visita um outro tempo, que ndo ¢ o da visita mediada

dentro do espaco expositivo. Embora o trajeto seja mais ou menos

planejado, com paradas estabelecidas e seus temas correspon-
dentes, cada rua tem suas surpresas.

A forma como esses acontecimentos imprevistos passam a fazer
parte da visita é fascinante. Estar na rua com o publico demanda
essa abertura e mais do que isso: exige que a rua seja o condutor
central da visita. A esse respeito, percebemos que os modos de
uso da cidade previstos em sua geomeétrica constituicao inicial sao
visivelmente insuficientes para dar conta da vida pulsante de um
centro urbano, ao meio dia, com um grupo de cerca de 15 pessoas.
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Pausa para um café: Café Nice e Café Palhares

A parada no Café Nice é o momento em que os educadores defi-
nitivamente se liberam da obrigacao de seguir qualquer roteiro a
beira do balcdo, as interagdes entre os participantes dao o tom da
conversa. Interessante perceber como uma das pautas da visita
se manifesta naturalmente ali, 8 medida em que o comensalismo,
essa caracteristica humana que faz da refeicdo um ato de producao
de lacos com o outro, toma conta das conversas.

Lembramos, entdo, que a transformacao da cidade nos anos 1930
traz como uma de suas marcas a demanda por novos lugares de
consumo e socializacdo. No movimentado hipercentro da capital,
esse “tomar um cafezin” é também um convite a pausa e a con-
versa descompromissada. Naturalmente essa ambiéncia toma
conta do grupo, e a visita se torna um encontro. Confraternizar,
se apresentar para o outro, perceber que talvez esse estar junto
seja a vocacao primordial do espaco publico.

Estamos falando de uma visita que vai tomando forma a partir
das margens, dos acasos, dos imprevistos e do espontaneo. De
forma subliminar, o objetivo inicial se cumpre, e as relagoes entre
patrimoénio e gastronomia se mostram fundamentais para uma
experiéncia de cidade. Nesse cruzamento a polis € ocupada a par-
tir dos encontros fortuitos, do tira-gosto regado a cerveja gelada,
das conversas filosoficas que duram o instante de uma mesa de
bar. Do sabor de um prato tipico que remonta e ativa memorias.

Na primeira vez em que fui ao Café Palhares comer Kaol (abrevia-
¢do para cachaga, arroz, ovo e linguica) eu estava com meu pai. Eu
devia ter uns oito anos, acho, e ele trabalhava na loja de calcados
do outro lado da rua. Era fascinante, aquela altura, o afeto e o calor
com que ele era recebido pelos garcons e os demais clientes, geral-
mente debrucados no balcao infinito refletido no espelho. Ha algo
daquele momento gastronémico-boémio que ainda permanece
em mim. Algo dessa memoria foi a faisca que deu origem a essa
edicdo de Modos de Ver. Como educador e como belorizontino, foi
uma satisfacdo enorme perceber que essas sensacoes se renovam
com os novos encontros. E que venham os proximos.

e

-
-

. '.-.-.
CAFE PALAAR a1

{#fpatriménio urbano #culinaria

jfderiva #Belo Horizonte
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Questao de gosto

por Guilherme Augusto

TRANSVERSALIDADES C/ CAROLINA FIGUEIRA « 14 DE AGOSTO

DE 2019

Seja nas artes visuais ou na culindria, € comum entendermos a
nocao de gosto como uma categoria estritamente pessoal que ndo
deve ser trazida a tona para ndo suscitar discussoes infrutiferas e
por em risco nossas relacdes pessoais. Isso ocorre porque mani-
festamos gosto quando, de algum modo, algo nos agrada e nos gera
prazer. Assim, “os juizos a respeito do gosto estdo centrados no
estado de espirito do sujeito e ndo nas qualidades do objeto”, con-
forme esclarece o filésofo inglés Roger Scruton no livro “Beleza”.

Entretanto, hd quem defenda que uma questio de gosto deve
ser discutida e, inclusive, elevada a nivel académico, como €é o
caso da historiadora Carolina Figueira. Defendida em 2015 na
Universidade de Coimbra, em Portugal, a tese de mestrado “A boa
comida no inicio do século XXI — Entre Carlo Petrini e Michael
Pollan” foi elaborada com o objetivo de refletir sobre a construgio
histérica do gosto alimentar, associada aos elementos culturais
que a constituem.

“Sempre que experimentamos um novo alimento pela primeira vez,
uma série de fatores sdo acionados, desde os sentidos do corpo até
elementos do repertoério socio-intelectual. Em geral, tendemos
a dar atencdo somente para o que conseguimos perceber com
o paladar, mas a visao, o olfato, o tato e a audicdo também estao
envolvidos nesse processo de entrar em contato com uma novidade
alimenticia”, contextualiza Carolina, ao iniciar sua participacdo no
curso Transversalidades, no CCBB BH..

Apesar disso, ela defende que o sentido tatil-bucal ¢, em geral, o
fator que as pessoas consideram determinante para considerar um
alimento agraddvel ou nao. “Esse aspecto, bastante discutido no
meio cientifico, diz respeito a percepcao da textura, consisténcia,
picancia, frescor e outros sentidos que sdo distinguidos por meio
dos receptores da boca. No entanto, para saber diferencia-los, é
necessario que as pessoas possuam repertério, ou seja, experi-
mentem os alimentos, entrem em contato com eles e desenvolvam
suas percepcoes de forma critica e consciente”, pondera.
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Refletir sobre um panorama historico do gosto, portanto, carrega
o0 movimento etimologico de ir em busca da origem dos costumes
presentes em cada época. “Na Antiguidade e na Idade Média, a

culinaria era muito baseada no afastamento do sabor natural.

Desse modo, uma sopa de couve preparada nesses dois periodos
poderia ter qualquer sabor, menos o da folha de couve. O que nos

ajuda a entender isso é a relacdo que estabelecemos com os ali-

mentos naturais hoje. Quanto mais préoximo do sabor originario
do ingrediente, maior o valor agregado.”

A pesquisadora compreende que, atualmente, o gosto hegemonico
valoriza muito mais a natureza dos alimentos e dos ingredientes do

que a artificialidade de alguns produtos da industria alimenticia.

Ainda que tenhamos disponivel, no mercado, uma gama muito
diversa de itens produzidos em laboratério, a alta gastronomia
contemporanea dd importancia a presenca de ingredientes in
natura nos pratos. Carolina Figueira explica que, embora grande
parte da populagdo nado tenha acesso ao que os grandes chefs de

cozinha estdo produzindo, as tendéncias lancadas por eles se espa-
lham também nas camadas sociais mais baixas — e com facilidade.

“Isso acontece porque eles, enquanto influenciadores de costumes

gastronoémicos, acabam ditando regras que vao sendo traduzi-

das pela industria alimenticia, seja em forma de produtos ou
pratos. Essa extrema valorizacdo do natural e do artesanal esta
presente até na maneira como encaramos, nutricionalmente, o
que comemos”, relembra.
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Slow food

Objeto de estudo da historiadora, o Slow Food (em traducao livre,
“comida lenta”) ¢ um movimento e uma organizacao nao governa-
mental fundados pelo jornalista italiano Carlo Petrini, em 1986,
tendo como objetivos “promover uma maior apreciacdo da comida,
melhorar a qualidade das refeicées e uma producao que valorize
o produto, o produtor e o meio ambiente”. Criada na regido medi-
terranea, a doutrina nasce como contraposicao politica e filoséfica

a massificacdo e padronizacao oferecida pelo fast-food.

“Os trés pilares que os pensadores desse movimento defendem
é que o alimento deve ser bom, limpo e justo. Para eles, uma das
maneiras de ir contra a industrializacao é educar-se para o gosto
e o direito ao prazer. O movimento desenvolve uma série de acdes,
e uma delas se chama ‘Educacao para o gosto’, que € justamente
para que as pessoas se eduquem a perceber os sabores do que estao
comendo, e a partir disso consigam tomar decisdes em relacao
aos alimentos”, conta.

A defesa de um alimento justo, segundo ela, diz respeito ao ponto
de vista da producao, dentro de uma cadeia economica estruturada
e colaborativa. A dimensdo “limpo” da conta do sentido ambiental
e sustentavel. Conclui-se, portanto, que a espinha dorsal desse
discurso é a seguinte: o que é bom ¢é natural.

“O que a mcdonaldizacdo faz com os sabores e nossa percepcao de
alimentos?”, questiona. “Muitas vezes, o processamento dos ali-
mentos servidos nos restaurantes fast-food altera o sabor origina-
rio da natureza. Se reconheceu que ha uma preferéncia pelo sabor
soft, uma mistura entre doce, salgado e acido. Essa € a principal
caracteristica de sabor do McDonald’s. A fama dele, entretanto, vai
contra as tendéncias de valorizacdo de uma comida natural. Entao,
serd que a gente estd se educando para perceber esses alimentos
de forma correta? Porque o discurso ¢ um, mas quando pensamos
o que estd na boca, a coisa € outra”, conclui.

Carolina Figueira é historiadora da alimentacao, doutoranda em Histo-
ria pela Universidade de Evora, de Portugal, e centra sua pesquisa
no recorte investigativo do gosto alimentar. Mestre em Alimenta-
cao, Fontes, Cultura e Sociedade pela Universidade de Coimbra, é
especialista em Historia e Cultura da Alimentacao pela Universita di
Bologna, na Itdlia, e Universite Francois Rabelais em Tours, na Franca.
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“Sera que a gente esta se educando
para perceber esses alimentos

de forma correta?

Porque o discurso ¢ um, mas quando
pensamos o que esta na boca,

a coisa é outra”

o TRANSVERSALIDADES C/ CAROLINA FIGUEIRA
youtu.be/ fOcvsmQ7fPc

#falimentacao consciente i#gastronomia

ffculinaria
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“Atencao!

Percepcao requer envolvimento”

por Sarah Matos

MULTIPLO ANCESTRAL C/ JORGE MENNA BARRETO 18 DE AGOSTO DE 2018

Uma mesa-lingua de oito metros saiu de dentro do CCBB SP e se
projetou largamente até a calgada, coberta por alimentos cultivados
e em ambientes de rica biodiversidade, onde o método de cultivo
ndo apenas produz comida, mas regenera a terra. Convidado a con-
duzir um encontro da plataforma Multiplo Ancestral em agosto de
2018, o artista e pesquisador Jorge Menna Barreto nos compartilhou
conosco uma vivida homenagem ao reino vegetal. Conversamos e
degustamos ideias para um programa educativo que se organiza
em torno de uma perspectiva metabdlica, seja enquanto metafora
sobre a elaboracdo de conceitos e vivéncias, seja a partir da prépria
comida, compartilhada com o publico interessado.

A selecio criteriosa desses alimentos foi feita por Jonas Van, a
partir do Instituto Chao. Tudo orgénico e sazonal. Esses alimen-
tos-mediadores, carregados de complexidade (em oposicao aos
hipersimplificados da monocultura), foram oferecidos aos presen-
tes e passantes, convidados a comerem e perceberem essas infor-
macodes a partir de suas proprias visceras. Sim, nossos intestinos
também sdo érgios de leitura, e os educadores presentes ajudaram
na conducao do processo, operando como enzimas digestivas.

0 que comemos molda a paisagem

Jorge Menna Barreto nos lembra de que a espécie humana se desen-
volveu na floresta. Descendentes de primatas que viviam predomi-
nantemente nas copas das arvores, descemos para nos assentarmos
em terreno solido, particularmente na borda da floresta, onde se
originaram a maioria das plantas que ainda hoje consideramos boas
para comer. Nosso ambiente ideal, o ambiente em que evoluimos
como espécie, € um ambiente arborizado e folhoso. Seu aroma é de
humus e fungos, ervas aromaticas e flores. E verde. Profundo, verde
profundo. Neste ambiente, viviamos de forma sustentéavel, prolife-
rando culturas ricas e diversas por centenas de milhares de anos.
Era um ambiente no qual presentes fluiam da Terra para o nosso
sustendo. Escassez, conceitualmente e como uma realidade fisica
recorrente, apareceu somente a medida em que nos desviamos do
nosso ambiente ideal.
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Nao ha um lugar que ndo tenhamos sujado — seja a partir da visivel
depredacao da terra pela mineracao, seja pelo desmatamento e
pela construcao de cidades ou pela poluicdo invisivel da atmosfera
e dos oceanos. E a agropecuaria moderna ¢ a atividade humana
gue mais impacta e transforma o planeta, ao comprometer a bio-
diversidade, compactar o solo, poluir rios e desmatar florestas.

Das mais de 25.000 espécies de plantas comestiveis no planeta,
apenas 5 compéem 70% da nossa alimentacdo. Em nossa socie-
dade, o alimento tem sido entendido como mais uma mercadoria,
o que faz com que a nossa relacdo com a comida seja uma relacdo
com a industria alimentar. A condicdo de produto muitas vezes
ofusca a multidimensionalidade dos alimentos, e assim deixa-
mos de prestar atencdo nas formas como sio produzidos, nas
suas historias e em sua complexidade, para reduzi-lo a sabores,
texturas, embalagens e ao prazer que conferem as nossas papilas
gustativas. Comemos desligados dos impactos ambientais de nossa
alimentacao, e frequentemente ignoramos a interdependéncia de
todas as relacoes.

Entretanto, o que se propde ao longo do encontro ¢ a ideia de pos-

-agricultura. Como declarou o ambientalista Paul Shepard “Néo é
necessario voltar no tempo para ser o tipo de criatura que vocé é.
Os genes do passado vieram até nés.” Nao falamos de um retorno a
um passado primitivo, mas de uma resposta as crises contempora-
neas, sociais e ecologicas. A tarefa, segundo Jorge Menna Barreto, é
harmonizar os nossos modos de viver, nossas sociedades e nossas
culturas com as nossas herancas genéticas. Certamente uma tarefa
preferivel e mais facil de atingir que o oposto.
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O convidado defende que, para atender as nossas necessidades

materiais e regenerar terras selvagens, nao basta desistir da agri-
cultura e voltar aos velhos tempos, mas sim fazer uma transicao

para afastar-se deles. Jardins florestais, por exemplo, sdo perma-
cultura e ja deixaram a agricultura para tras. Sua suficiéncia é

devida, em parte, a diversidade de espécies e a uma imitacdo dos

ecosistemas que ocorrem naturalmente. Um jardim florestal ndo

precisa ser um espaco totalmente planejado e controlado — pode

se desenvolver organicamente dentro das tendéncias naturais da

terra, que aponta desejos proprios. O modo de vida que jardins

florestais fornecem é seguro, saudavel, cooperativo, construtivo e

criativo. Para Jorge Menna Barreto, podemos imaginar os jardins

florestais como lugares para reaprendermos as velhas maneiras

de estarmos uns com os outros e em harmonia com um mundo

mais do que humano.

Isso pode ser realmente levado mais longe se adaptarmos nos-
sos regimes agricolas a dietas que se assemelham as de nossos
antepassados pré-agricolas, alimentando-nos de jardins flores-
tais. Como em todo processo poético, ndo se trata de falar em
nome de uma verdade, mas de sugerir uma outra perspectiva de
mundo. O que se propde, entdo, é reconhecer e resgatar a imensa
biodiversidade que temos ao nosso dispor, algo que ndo apenas
beneficia a nossa satide, mas a de todo o planeta. Nesse sentido,
podemos encarar a alimentacdo ndo a partir daquilo que foi sub-
traido, evitando as expressoes sem carne, sem leite, mas a partir
da abundéancia e da regeneracao da biodiversidade.
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CRU - Banquete do pré-Brasil

Da mesma forma que a chef e nutricionista Neka Menna Barreto
colabora com projetos de Jorge, Jorge colabora com projetos de
Neka, como aconteceu em Banquete do Pré-Brasil, presente em
Comida, Transformacao e Arte. Realizada no contexto do evento
multidisciplinar, a iniciativa reuniu artistas e chefs renomados
de diversos perfis e nacionalidades para criar em performances,
obras e atividades que de alguma forma se relacionassem a tema-
tica da alimentacao.

Fotografia, pintura, escultura, instalacdo, performances e videos
de artistas de diversas nacionalidades ocuparam em 2015 as
galerias do CCBB DF. Além de Neka, Menna Barreto, Mark Dion,
Airson Heréclito, Sophie Calle, Hector Zamora, Rochelle Costi,
Sigalit Landau e Rikrit Tiravanija foram alguns dos artistas que
produziram trabalhos que investigam, a partir de acdes artisticas,
anossa alimentacdo. Tal como realizaram no CCBB SP, Neka e Jorge
Menna Barreto convidaram o publico brasiliense a experimentar
um banquete todo feito de frutos, sementes e raizes existentes
no pais antes da chegada dos portugueses, em 1500. Cupuacu,
jaboticaba, mandioca, umbu, urucum, jambu, card e mais : tudo
nascido aqui mesmo, antecipando-se a chegada do que se conhece
como agricultura moderna.

Jorge Menna Barreto é artista e pesquisador. H& 20 anos deixa que
o lugar determine aquilo que ird construir e, mais recentemente, o
que ird comer. E professor no Instituto de Artes da Universidade
Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) e doutor em Poéticas Visuais em
Artes pela Universidade de Sao Paulo (Usp). Desde sua pesquisa de
pos-doutorado na Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc),
tem investigado relagdes possiveis entre agroecologia e as praticas
site-specific em arte.

#falimentacao consciente #permacultura
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Estar entre muitos

por Pompea Tavares, em colaboracao com Valquiria Prates

Trabalhei muitos anos com museus publicos do estado e gasta-
vamos muito tempo discutindo sobre formas de atrair o publico,
de criar estratégias de visitacdo e comunicacdo que pudessem
aumentar o nimero de visitantes — ainda que com parcos recursos.
Trabalhando como coordenadora pedagogica do Programa CCBB
Educativo — Arte & Educacao no CCBB BH, tive a oportunidade de
conhecer uma realidade totalmente diversa: a presenca constante
dos publicos, sim, no plural, diversos, multiplos, intensos.

Diante de filas de visitantes ou lidando com situacdes de lotacao
de agendamento, muitas vezes me pegava pensando: que dadiva
lidar com o excesso e ndo com a falta, quanta vida nesses espacos,
quantas oportunidades. Sempre me senti grata por isso, pelas pre-
sencas, pela sua circulagdo em um espaco publico gratuito, pela
sua participacao e expressao. Talvez por ter vivido, por muitas
ocasioes, a espera de um publico que nunca chegava (ou a chegada
de apenas um tipo de publico de exposicdes de arte), mas também
por entender que muitas pessoas podem se afastar de ambientes
culturais devidos a iniimeras barreiras de acesso — simbodlicas,
fisicas, de linguagem ou culturais.

Diante do cendrio que se consolidou no programa, caracterizado
pela presenca massiva de pessoas, eu SO conseguia me sentir
satisfeita — e o contentamento logo se transformava em grandes
indagacoes pedagogicas. O que significa conviver com a circulacao
de um numero tao grande de visitantes? Qual ¢é a realidade de uma
coordenacao pedagdgica que atua em uma instituicao de recordes
mundiais de visitacdo? Como ndo pasteurizar as relacoes e encon-
tros? Como garantir visibilidade e atencdo as singularidades? O
que muda quando um programa educativo — diferente de outras

realidades — tem maior visibilidade na cidade?
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Talvez essas tenham sido perguntas retéricas que me direciona-
ram a algumas frentes de atuacdo, mas principalmente para um
compromisso com o publico. Especialmente nesse caso, quando
ha um inevitavel confronto entre distintos interesses do publico e
da instituicdo, esse contato pode ter seus momentos de conflito e
incoeréncia, inevitaveis. A equipe de educadores tem, desse modo,
um compromisso em dinamizar os abismos sociais e promover
nio exatamente pontes entre distintos universos, mas platafor-
mas de contato e participacdo que permitam a partilha dos bens
e do espaco comum. A medida em que os publicos circulam pela
instituicao, a instituicdo pouco a pouco aprende a conviver com
sua diversidade. Do mesmo modo, ao permanecer em contato
ininterrupto com os publicos, o trabalho educativo da mediacéo
cultural se aperfeicoa continuamente, e a constancia desses publi-
cos diariamente nos oferece a oportunidade de aprimorar nossa
capacidade de estar juntos.

A circulacao intensa de pessoas da ao programa educativo um
compromisso de anfitriar o publico que recebe. No contexto de
espacos culturais, anfitriar significa ndo s6 receber os publicos
com simpatia e acolhimento, mas construir conversas significati-
vas. Seja em uma informacao dada no corredor ou em uma visita
mediada, essas conversas significativas apoiam que esses sujeitos
— em suas singularidades — possam sentir-se confortaveis para
criar modos proprios de circulacao e fruicao de obras e ambientes.
Conversas ndo mecanizadas, atencio, aproximacoes de afetos.

Recebemos muitos publicos que entram em um espaco cultural
pela primeira vez, dentre os quais grupos escolares da primeira
infancia e familias que fazem um primeiro passeio ao museu. Sao
esses publicos que merecem ainda mais nossa hospitalidade, que
nos convocam a acolher e apontar as possibilidades de acesso e
participacdo. O espirito anfitrido também aproxima o educativo e o
publico interno, ao multiplicar uma presenca amigavel e respeitosa.
Recepcionistas, produtores, atendentes, guardas patrimoniais e
funcionarios de manutencao e limpeza, dentre outros, compdoem
um publico significativo do centro cultural, que experimenta e
pratica seus espacos de modo tnico. Partilhar com eles conver-
sas igualmente significativas constroi um ambiente de trabalho
saudavel e menos propenso a conflitos internos, 8 medida em que
o dialogo ja foi instituido como caminho principal. Estabelecer
essa receptividade, sentir-se bem com a presenca do publico, e
encontrar estratégias de didlogo sdo grandes desafios institucionais.

CADERNOS DE MEDIAGAO CULTURAL

Diante do interesse institucional de superar indices de visitacao, a
coordenacao pedagdgica tem o desafio de equilibrar os desejos de
atender ao maximo possivel de pessoas e, a0 mesmo tempo, reco-
nhecer a diversidade desses publicos. No anseio por quantidade,
a instituicdo também faz conviver “um certo ptblico” da cultura,
aquele cativo, que tem familiaridade com os espacos de arte, com
novos publicos. Isso implica, em alguns momentos, conflitos de
interesses, e recai sobre os educadores a consciéncia de que é
impossivel atender a todos.

Ao optar pela diversidade das presencas, admitimos que suas vozes
e corpos possam circular livremente pelos espacos e que, para
construir encontros significativos, é necessario que realmente
haja liberdade de expressao: poder olhar tranquilamente, reagir,
rir, se impressionar, conversar entre um grupo que circula pelas
galerias. Esse esforco por um equilibrio qualitativo estd empenhado
em garantir, no centro cultural, as presencas e vivéncias de escolas
publicas periféricas, grupos de assisténcia social, projetos sociais
e pessoas com deficiéncia, dentre outros.

Para evitar uma pasteurizacao das visitas e encontros, nos esfor-
¢amos por garantir, entre os educadores, espacos de didlogo sobre
os publicos. Para compartilharmos o mesmo ponto de vista, ndo
podemos oferecer o mesmo recurso a todos: é preciso dar atencao
as singularidades. Por isso coletamos informacoes, quantificamos
suas presencas no educativo, comparamos com os dados gerais
da instituicdo, tentamos identificar poténcia nos acontecimentos
cotidianos em leituras de relatérios e partilhas de experiéncias.

Conversamos ainda sobre nossas dificuldades, especialmente
com problemas que dizem respeito a estrutura social em que
vivemos: preconceito racial, sexismo, homofobia, assédio sexual,
preconceito de classe, dissensos politicos, dentre outros muitos.
Nesse sentido, investigamos estratégias a partir da arte que pos-
sam mobilizar a consciéncia, a cidadania, a critica, o pensamento
e a experiéncia coletiva junto aos diferentes publicos, que trans-
formam, antes de tudo, a forma como agimos e pensamos como
educadores e equipe. Como equipe de educadores em constante
movimento, adquirimos a capacidade de reciclar formatos, adaptar
conteudos, dialogar e permitir-nos experimentar alternativas que
caminhem em direcdo a um fazer com os publicos — e ndo para
os publicos.

Diante de uma maior visibilidade do Programa CCBB Educativo
— Arte & Educacao, surge uma maior responsabilidade junto aos
publicos. Nao somente porque estamos sendo mais vistos, mas
também porque, se o publico percebe a consisténcia do trabalho,
conquistamos maior confianca institucional para realizar o que
acreditamos ser bom e necessario. Essa via de mao dupla consolida
anecessidade de programas educativos em instituicoes culturais e
demarca, com suas boas praticas e relacionamento com o publico,
o papel fundamental da mediacao cultural, especialmente em
uma instituicdo cultural que recebe novos publicos da cultura
diariamente. O interesse externo pelo programa educativo facilita
a construcao de parcerias, a transversalidade das pautas e temas
e um relacionamento mais profundo com a cidade.

jfacesso #diversidade #mediacao cultural
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Espacos de troca e coexisténcia

por Daniel Toledo

TRANSVERSALIDADES C/ COORDENADORES DO PROGRAMA CCBB EDUCATIVO - ARTE & EDUCAGAO

Como vocé se sente quando vai a um museu? O que espera des-
ses espacos? Pesquisas recentes apontam que oS museus, COmo

herdeiros de uma tradicao elitizada e pouco inclusiva, ainda sdo

vistos com certo desconforto por significativa parte da populacao

brasileira. Por outro lado, muitas instituicoes culturais vém pouco

a pouco se transformando: seja no que se refere ao conteudo de

suas programacoes, mais frequentemente reconhecendo a mul-
tiplicidade de matrizes culturais que fundam o pais, ou ainda ao

préprio formato das atividades, ao ultrapassar a mera exibicao de

acervos artisticos, historicos ou cientificos, € nitido o movimento

vivido pelas institui¢coes que organizam muitos dos nossos saberes.
Para além de acervos e exposicoes temporarias, tais instituicoes

vém se constituindo também como espacos para encontros face

a face, seja a partir de visitas guiadas, palestras, oficinas e muitas

outras atividades que tém como poténcia a possibilidade de efetiva

troca e coexisténcia.

Com acoes diarias voltadas a estudantes, professores e os mais
diversos publicos, o Programa CCBB Educativo — Arte & Educacgao
vem investigando, desde abril de 2018, possibilidades de articu-
lacdo entre cada uma de suas sedes e as populacoes das cidades
que lhe servem como contexto. Como forma de compartilhar rea-
lizacoes, desafios e imaginar juntos sobre o proprio programa, o
Dia Internacional dos Museus, celebrado em 18 de maio de 2019,
motivou uma edi¢do especial do curso Transversalidades, na qual

sete coordenadores e uma ex-coordenadora do programa se encon-
traram, em diferentes cidades, com os publicos de cada unidade.

Participaram dessa reflexdo as coordenadoras gerais do programa,
Francisca Caporali e Samantha Moreira, as coordenadoras peda-
gbgicas Gleyce Heitor, de 2018, e Valquiria Prates, de 2019, e ainda
os coordenadores locais Mateus Mesquita, Yana Tamayo, Pablo
Lafuente e Marcio Harum. Divididos entre Belo Horizonte, Brasilia,
Rio de Janeiro e Sao Paulo, os coordenadores do programa res-
saltaram, entre outras questoes, a importancia de considerar os
diferentes contextos — e desafios — a que estdo vinculados cada
um dos centros culturais.

o TRANSVERSALIDADES C/
FRANCISCA CAPORALI & MATHEUS MESQUITA
youtu.be/30HwI7_OITE

130 @ CADERNOS DE MEDTIAGCAQ CULTURAL

Gestao de contextos

“Uma parte da pesquisa e da trajetoria do JA.CA é entender o territo-

rio. Considerando as quatro cidades, sdo contextos muito diversos:
os publicos sdo diferentes, as dindmicas de transito das pessoas
sdo distintas, assim como a estrutura, a arquitetura, a relacdo com
patrimonio e ainda a existéncia de espacos publicos onde a gente
possa ampliar as acdes para fora do CCBB. Essas eram questoes
gue nos interessavam muito, e, depois de um ano, conseguimos
entender o que é préprio de cada lugar”, contextualiza Francisca
Caporali, uma das coordenadoras gerais do programa e também
fundadora da organizacdo civil que o realiza, o JA.CA — Centro de
Arte e Tecnologia, sediado em Nova Lima (MG).

Com atividades distribuidas entre as quatro sedes do CCBB no
pais, o programa tem frequentemente se estendido para além dos
edificios que abrigam a instituicdo, ocupando, por exemplo, a rua
da Quitanda, no hipercentro de Sao Paulo, e a Praca da Liberdade,
polo cultural da cidade de Belo Horizonte. Também a partir desses
didlogos, as acoes realizadas tém abordado tanto o universo das
artes visuais quanto outros campos do conhecimento, incluindo
as variadas herancas que fundam a cultura brasileira. “Quando a
gente comecou a desenhar o programa, havia a ideia de trazer a
questao do patrimoénio. Nao s6 o patrimonio arquiteténico, mas
também algo do patriménio imaterial. Queriamos pensar sobre
ancestralidade, herancas e tradicdes; pensar em outros saberes
e em outras formas de troca: a musica, a comida, a vestimenta,
outras linguas, outras culturas, assim como o proprio estar junto
e a diversidade”, enumera Samantha Moreira, também integrante
do JA.CA e coordenadora geral do programa.

Citando como exemplos duas atividades realizadas no CCBB DF, a
saber, um encontro de Dia das Maes com a Escola de Benzedeiras

de Brasilia e uma visita conduzida pelo rapper Gog a exposicao

“Jean-Michel Basquiat — Obras da colecdo Mugrabi”, a coordenadora
local Yana Tamayo ressalta a importancia de incorporar praticas e
saberes ndo-hegemonicos aos ambientes museais. “Essa troca de
saberes é muito importante para potencializar uma forma mais
integrada de produzir conhecimento. Quando a gente traz esses
outros saberes para a instituicao, a gente espera criar espagos
de chancela e legitimacao de todos os saberes. Esperamos fazer
ainda com que as pessoas reconhecam aqui como um espago para
guardar as proprias memorias”, defende.

Atual coordenadora pedagégica do programa, Valquiria Prates des-
taca a complexidade do momento histérico atravessado pelo pais,
chamando atencdo a importancia de superar auséncias historicas
e incorporar a programacao as multiplas vozes que, sobretudo
nos ultimos tempos, vem emergindo em nossa sociedade. “Dentro
de tudo o que a gente vivencia nos nossos lugares de trabalho, é
preciso estar atento as escolhas feitas e a quem vem participar.
Sao pequenas coisas que a gente precisa prestar atencao, pois a
sociedade de agora é bem mais complexa do que ha 15 anos. E
importante que as pessoas de fato se sintam parte daquilo que foi
preparado para todo mundo fazer parte”, defende.

o TRANSVERSALIDADES C/
YANA TAMAYO & VALQUiRIA PRATES
youtu.be/BDINus5gKSI
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“0 futuro das tradicoes”

A cada ano, o Dia Internacional dos Museus é conduzido por um
tema especifico que visa provocar reflexdes especificas em torno
das instituicdes e do seu funcionamento. Em 2019, o tema esco-
lhido foi “Os museus como eixos culturais: o futuro das tradicoes”,
fazendo com que o conceito de tradicdo também se estabelecesse
como um dos eixos das conversas. Tendo como referéncia um
documento divulgado pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram),
Samantha Moreira e Marcio Harum ressaltaram, por exemplo, a
existéncia de tradicdes que valorizam a vida, mas também de
outras, que a ela se opoem. Diante desse contexto, que tradicoes
gostariamos de levar para o futuro? E quais seriam, nesse sentido,
os papéis de escolas e centros culturais nesse processo?

Para a historiadora Gleyce Heitor, coordenadora pedagégica do
programa durante seu primeiro ano de atividades, é importante
considerar a dindmica bastante exclusivista que durante séculos
orientou o funcionamento das instituicoes culturais. “Os museus
nio foram abertos a vida inteira: sio instituicdes que surgem fecha-
das, como espacos das colec¢oes dos reis para o desfrute dos seus
pares. Mesmo quando 0 museu vai se pensar aberto e publico, nem
todo mundo era considerado publico. Isso ndo incluia os negros,
os ex-escravizados, as mulheres, os trabalhadores etc. Ir a0 museu
era muito mais uma situacao de distincdo do que uma situacao
de educacao para todos. Se, nos anos 1990, a gente falava sobre
poder entrar no museu, hoje se fala sobre a possibilidade de expor
no museu”, analisa a historiadora, apontando & superacio de uma

“cultura do siléncio” que comeca, agora, a ceder lugar a emergentes
reivindicacoes de mulheres, povos negros e povos indigenas, entre
outros grupos sociais historicamente marginalizados.
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A esse respeito, também a nocao de publico convocou algumas
reflexdes entre os convidados e participantes das conversas. O que
significaria, afinal, ser publico e acessivel? Para além da acessi-
bilidade dos espacos e da traducao de algumas atividades para a
Lingua Brasileira de Sinais, € preciso considerar a acessibilidade
das linguagens usadas em instituicoes culturais ao estabelecer
relacdes com o publico. Coordenador local do programa no CCBB
RJ, o pesquisador e curador Pablo Lafuente ressalta a importancia
da mediacdo e da horizontalidade para que se potencializem as
experiéncias proporcionadas por essas instituicoes. “O museu
nao € s6 um lugar onde vocé tem coisas e conserva essas coisas,
mas é uma maquina de contar, uma maquina de escrever histérias.
S6 que as pessoas que escrevem essas historias sdo as pessoas
erradas, pois elas tém privilégios que as impedem de enxergar. A
histéria da arte brasileira ndo conta nada do que o Brasil é, mas
isso pode ser desfeito”, afirma o curador, reverberando criticas
direcionadas a um regime cultural e artistico que ainda restringe
a producio de conhecimento e discurso a especialistas, relegando
ao publico a inica funcao de consumir essa producao.

Como possivel antidoto a esse quadro, no entanto, Gleyce apre-
senta a ideia de democracia cultural, apontando a substituicao
da supracitada “cultura de siléncio” por uma “cultura de acesso
e participacdo”. Nesse sentido, em vez de distribuir para muita
gente aquilo que pouca gente produz, seria importante, em sua
visdo, distribuir recursos, agendas e plataformas para que mais
gente possa produzir e distribuir os resultados de suas préprias
praticas culturais.

o TRANSVERSALIDADES C/
GLEYCE HEITOR & PABLO LAFUENTE

youtu.be/VYTs5yD-H3M
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Museus, escolas, comunidades

Entendido pelos convidados como potente estratégia de transfor-
macao social, o estabelecimento de relacdes mais préximas entre

escolas e instituicdes culturais também ganhou forca ao longo das

conversas, sobretudo no que se refere as atividades do programa

que se inspiram em datas especiais também presentes no calen-
dario escolar. “Se as escolas tém a necessidade de celebrar as

datas comemorativas, o programa também tem essa necessidade,
visando aproximar o publico e abrir espaco para novos publicos,
novos visitantes e possiveis frequentadores. Todo mundo no Brasil

tem a lembranca das datas comemorativas ao longo de décadas, e

nossa ideia tem sido trabalhar com praticas artisticas e educativas

que tenham ressonancia no calendario escolar”, explica o cura-
dor Marcio Harum, coordenador local do programa no CCBB SP,
fazendo referéncia a momentos como o Carnaval, o Dia das Maes

e também o Dia dos Povos Indigenas. Ndo por acaso, portanto,
algumas das ac¢oes realizadas dentro do programa tém buscado

contribuir justamente para a ressignificacao e a reinvencao dessas

tradicoes. Do luto a luta, sem se restringir a ideia de festividade,
tais acoes por vezes se constituem como potentes reflexdes em

torno de conhecidos marcos comemorativos, convidando seus

diferentes puiblicos a revisitarem as proprias memaorias e experi-
éncias, construindo, quem sabe, novas associagcoes, mais criticas

e inclusivas, relacionadas as mesmas datas.

Para além dessas datas, no entanto, grande parte da atividades

do programa tem como foco justamente atrair professores e estu-
dantes, reiterando o entendimento de museus e escolas como

nucleos culturais que podem — e devem — funcionar em constante

dialogo. Seja a partir de recorrentes visitas mediadas ou ainda de

eventos especiais conduzidos por profissionais ligados a multiplos

campos de saber, o Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao

vem, gradualmente, estimulando a constituicao de comunidades e

rotinas de encontro em cada um dos contextos onde atua. “Mesmo

qgue hoje a gente tenha muitos outros conceitos, como transver-
salidades, redes e rizomas, a ideia de um elemento nuclear que

nao existe sem o que esta em volta ainda € uma coisa muito cara,
sobretudo para pensar espacos como 0s museus € 0s centros cul-
turais. Sdo espacos que reunem determinados saberes, e nossa

tentativa é trazer outros saberes para dentro desse caldeirao”,
analisa Mateus Mesquita, integrante do JA.CA e coordenador do

programa em Belo Horizonte.

Entre as estratégias para fomentar tais comunidades, seja em
torno de escolas ou centros culturais, como ¢ o caso do CCBB,
foram mencionadas acdes de formacao a longo prazo, abrindo
espaco a criacdo de redes e possiveis parcerias entre educado-
res vinculados a diferentes instituicoes, assim como entre esses
educadores e outros agentes sociais. No caso do CCBB RJ, por
exemplo, foram destacadas consistentes parcerias entre a institui-
¢ao, abrigos, escolas para jovens e adultos e também instituicoes
voltadas a primeira infincia, reconhecendo a importancia de ndo
somente propor novas atividades, mas tamhém fortalecer acoes
afins realizadas por outras instituicdes. A partir de iniciativas como

essas, centros culturais passam a ser entendidos como lugares
de experimentacao, interlocucao e troca de experiéncias, assim
€como espacos para se estar junto, aliando experiéncias artisticas a
praticas de convivéncia, escuta, didlogo, participacdo e comunhdo.
O que, afinal, a arte pode ensinar & educacao? E o que a educacao
pode ensinar a arte?

Tendo em vista um contexto no qual ensinar e aprender frequen-
temente se apresentam como praticas simultianeas, as discussoes
realizadas entre os coordenadores do Programa CCBB Educativo

— Arte & Educacao ressaltaram a importancia de se entender educa-
dores e educadoras como agentes de distribuicao e redistribuicao
de capital cultural. Ao substituir meras pautas de aprendizagem
por acdes que supdem o encontros de saberes, abre-se espaco para
o estabelecimento de processos que visam a descentralizacao das
possibilidades de se aprender e ainda a capacidade de lidar com
experiéncias e sujeitos culturais nao reconhecidos pela escola e
as instituicoes formais, como indigenas, quilombol as, contadores
de historias e até mesmo frequentadores de baile funk. Superando
uma nocao de educacao que normatiza a relacdo com produtos
culturais, o que se estabelece, a partir das reflexdes compartilhadas
ao longo das conversas, ¢ o fortalecimento de praticas educativas
que evocam a amplitude do sentido de experiéncia cultural, con-
vocando-nos a olhar, sobretudo, para os usos e vivéncias concretas
de cada contexto. E assim seguimos.

o TRANSVERSALIDADES C/
SAMANTHA MOREIRA & MARCIO HARUM

youtu.be/Hkc9jysFUPk

j#farte e educacao #instituigdes culturais
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AUTORAS & AUTORES

Alexandra Duarte é formada em jornalismo pela UFMG e atua
como produtora cultural desde 2011, ja tendo trabalhado com
cinema, artes visuais e gastronomia. Acredita na escrita como fio
condutor dos afetos.

Andrea Lalli é arte-educadora, graduada em Ciéncias Sociais
pela Universidade de Sao Paulo (USP) e pds-graduanda em Artes
Visuais, Intermeios e Educacao pela Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp). Desenvolve praticas artisticas com temas
relacionados a identidade brasileira e relacdes etnicorraciais em
linguagens diversas como a xilogravura, a pintura e o bordado.
Atuou como educadora do Programa CCBB Educativo — Arte &
Educacdo no CCBB SP, buscando relacionar seu trabalho como
educadora a sua producdo artistica.

Cintia Maria Ricardo é mulher negra, mae da Duda, atriz e peda-
goga formada pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Iniciou
como arte-educadora em 2015 no Centro de Artes UFF e desde
2016 atua no CCBB RJ. Orienta suas pesquisas e praticas em dire-
cdo a narrativa infantil, em relacdo com a literatura, a oralidade e a
contacdo de historias. Foi educadora do Programa CCBB Educativo
— Arte & Educacao no CCBB RJ.

Daniel Toledo é mestre em Sociologia pela Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG) e desenvolve pesquisa sobre site-specificity,
descolonizacéao e critica da modernidade. Atua como dramaturgo,
pesquisador e critico em artes cénicas, performance e artes visuais.
Foi repérter cultural, redator e colaborador do Jornal O Tempo, em
Belo Horizonte, entre 2010 e 2015. E membro-associado do JA.CA
— Centro de Arte e Tecnologia desde 2011 e atuou como coorde-
nador editorial do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao.

¢ educadora em espacos expositivos de Brasilia ha
dez anos, e desenvolve pesquisas poéticas em artes visuais desde
2012. Investiga formas organicas, as relacdes entre a humani-
dade e outras formas de vida e a ancestralidade, nas linguagens
do bordado e da aquarela. Como educadora no Programa CCBB
Educativo — Arte & Educacao, esteve a frente do Grupo de Trabalho
Outros Saberes no CCBB DF.
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Dyego Souza é estudante de Artes Visuais na Universidade Federal
de Minas Gerais, atua como arte educador desde 2017 e atual-
mente pesquisa e atua em questoes relacionadas a acessibilidade
e inclusdo em espacos museais. Atualmente compde o Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacao, em Belo Horizonte.

Fauston Della Flora é estudante de Artes Cénicas na Universidade
de Sao Paulo (USP). Investiga a sobreposicao de diferentes lingua-
gens artisticas, sobretudo danca e teatro, assim como manifesta-
coOes populares como o Cavalo Marinho e outras dancas de matrizes
afro-brasileiras. Tem experiéncia em espacos educativos formais
e informais, com passagem pelo Programa CCBB Educativo — Arte
& Educacdo no CCBB SP.

Francisca Caporali é fundadora e coordenadora artistica do JA.CA
— Centro de Arte e Tecnologia. Ha 10 anos coordena residéncias
artisticas, workshops, publicacoes e exposicoes, além de desen-
volver projetos autorais. Mestre em Artes (MFA) pelo Hunter Col-
lege, em Nova Iorque, e em Comunicacio Audiovisual para Midia
Interativa pelo Mecad, em Barcelona. Atualmente é coordenadora
geral e artistica do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacio.

Gabriel Cardoso Gonzaga é educador, graduando em Ciéncias
Sociais pela Universidade de Sao Paulo (USP) e membro do Nucleo
de Sociologia da Cultura desta mesma instituicao. Dentro do ntcleo,
desenvolve pesquisas em Sociologia da Arte, as quais orientam
suas praticas educativas. No campo artistico, tem forte interesse
pelas artes visuais e especialmente a fotografia, linguagem em que
desenvolve preliminares pesquisas e experimentacoes pratico-te-
oricas. Atuou como educador do Programa CCBB Educativo — Arte
& Educacao no CCBB SP.

Gabrielle Martins é arte-educadora e graduanda em Pedagogia
Bilingue pelo Instituto Nacional de Educacdo de Surdos. Pesquisa
temas relacionados a diversidade e inclusao, relacoes étnico-raciais,
acessibilidade cultural e mulherismos. E pesquisadora de culturas
da infancia e expressoes da cultura popular afro-brasileira e indi-
gena como a capoeira, o coco de roda e o jongo. Atuou como educa-
dora no Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao no CCBB SP.
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Geancarlos Barbosa ¢ educador, bacharel e pesquisador em artes
formado pela Universidade Federal da Bahia. Atua em educacéao
museal desde 2012, pesquisando o corpo e suas linguagens, as
varias formas de infancias e praticas em acessibilidade. Atual-
mente é educador do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacgao
no CCBB RJ.

Gleyce Heitor é educadora e pesquisadora, e tem experiéncia com
projetos de mediacao cultural, educacao e programas publicos em
museus, exposicoes e demais instituicdes de arte. Atuou como
coordenadora pedagogica do Programa CCBB Educativo — Arte
& Educacdo em 2018. Atualmente é coordenadora de ensino da
Escola de Artes Visuais do Parque Lage.

Guilherme Augusto é assistente de comunica¢io no Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacédo e graduado em Comunicacao
Social com énfase em Jornalismo pela UFMG.

Gustavo Barreto vive e trabalha no Rio de Janeiro. De Iraja e Madu-
reira, formado em Artes Visuais e mestrando na mesma area pela
UER]J, atua como educador, tendo trabalhado no Museu de Arte do
Rio, no Museu Bispo do Rosério Arte Contemporanea e no CCBB
RJ, dentro do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao. Seu
interesse de pesquisa perpassa as relagoes entre arte, educacao,
curadoria e politicas publicas.

Jéssica Cruz estudou Cinema no Centro Universitario UNA e Artes
Visuais na Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG). Atu-
almente cursa pos graduacdo em Artes Plasticas e Contempora-
neidade na Escola Guignard. Suas pesquisas tateiam as relacées
entre arte, arquitetura e cidade. Foi educadora referéncia do
Grupo de Trabalho Infincias do Programa CCBB Educativo — Arte
& Educacao no CCBB BH.
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Jodo Paulo Andrade é fildsofo e mestre em Artes pela Universi-
dade do Estado de Minas Gerais (UEMG). Arte-educador desde
2008, pesquisa e atua a partir de questdes relacionadas a expe-
riéncia estética, termos nao hermenéuticos e modos de subjeti-
vacao. Integrou o Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao,
atuando como educador referéncia do grupo tematico Outros
Saberes no CCBB BH.

Juba Duarte é graduada em Ciéncias Sociais na Pontificia Univer-
sidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP) e atua hé sete anos em
programas educativos, vivenciando processos de experimentagio
em diversas linguagens artisticas. Se dedica ao aprendizado de
Libras e a acessibilidade cultural concomitante a pesquisas rela-
cionadas a producoes afro diasporicas. Foi educadora do Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacao no CCBB SP.

Julia Duarte é fotografa, cinegrafista e montadora, graduanda em
Jornalismo pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e
reune seus trabalhos na pagina Olhar Registrado. Integrou expo-
sicoes na Casa do Baile, em Belo Horizonte, e participou como
cinegrafista e montadora do documentario “O Boi de Oliveira”.
E estagiaria do JA.CA — Centro de Arte e Tecnologia, responsavel
pelos registros fotograficos e audiovisuais das atividades realizadas
pelo coletivo, dentre as quais o Programa CCBB Educativo — Arte
& Educacao.

nasceu em Brasilia, onde atuou como arte edu-
cadora estagiaria no Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao.
Discente no curso de Artes Visuais pela Universidade de Brasilia
(UnB), desenvolve pesquisa no estudo de pigmentos e corantes
naturais, vegetais e minerais e suas aplicacoes em materiais em
artes a partir da pintura.
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vive em Brasilia. Iniciou sua carreira na foto-
grafia em 2013 e realizou varias exposicoes desde entdo. Atual-
mente desenvolve experimentacoes em linguagem fotografica
autoral, com enfoque em auto-retratos. Atuou como arte-educa-
dora do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacdo no CCBB DF.

Lucas Jesus é artista plastico e estudante do curso de Artes Plas-
ticas da Escola Guignard/UEMG. Compde o programa CCBB Edu-
cativo — Arte & Educacao em Belo Horizonte e integra o Grupo
Tematico Praticas Educativas, Praticas Artisticas.

Marcio Harum foi curador de artes visuais do Centro Cultural Sdo
Paulo/Secretaria Municipal de Cultura entre 2012 e 2016. Em 2012,
foi fellow do Goethe-Institut no departamento de programas publi-
cos da dOCUMENTA (13) de Kassel. Entre 2009 e 2011, coordenou
o programa Experiéncias Dialdgicas no Centro Cultural de Espana
em Sao Paulo. E coordenador do Programa CCBB Educativo — Arte
& Educacdo no CCBB SP.

Mariana Morais é bacharel e licencianda em Artes Visuais pela
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ). Exp6s no Centro
Municipal de Arte Hélio Oiticica, tem experiéncia com pesquisa
curatorial e mediacao cultural. Foi arte-educadora do Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacao no CCBB RJ, investigando junto
ao Grupo de Trabalho Infincias os lugares e linguagens das infan-
cias na contemporaneidade.

Maristely Souza é arte educadora atuante desde 2016, com experi-
éncia em oficinas culturais, praticas pedagdgicas e socioeducativas
com criancas, adolescentes e idosos. Graduanda em Licenciatura
em Artes Visuais pela Faculdade Metropolitana Unidas (FMU),
acredita que a arte pode gerar mudancas importantes e significa-
tivas na vida das pessoas, a partir das mais diversas linguagens.
Produtora cultural formada pela Faculdade Metropolitana Unidas,
colaborou na producao da adaptacao teatral de “O Bicho de Sete
Cabecas”, em 2016. Foi educadora do Programa CCBB Educativo
— Arte & Educacao no CCBB SP.
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Mateus Mesquita € marceneiro pelo Senai MG e mestre em Educa-
cdo pela Faculdade de Educacdo da UFMG. Coordenador técnico
do JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, participando de projetos
transversais em arte, educacao, design e arquitetura. Desde 2018,
¢é coordenador do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao
no CCBB BH.

Michele Campos é graduada em Comunicacdo Social com habi-
litacdo em Jornalismo pela Faculdades Integradas Hélio Alonso
(FACHA), no Rio de Janeiro, e graduada em Turismo pela PUC
Minas. Atualmente se prepara para ingressar no curso de Mes-
trado do Programa de Pds-graduacdo em Comunicacao e Cultura
Contemporanea da UFBA.

Nina Lavezzo de Carvalho foi educadora estagiaria no Programa
CCBB Educativo Arte & Educacdo no CCBB BH. E graduada em
Relacdes Internacionais na PUC-Minas e graduanda de Arquitetura
e Urbanismo na UFMG.

Pablo Lafuente € escritor e curador. Fez parte da equipe curatorial
da 312 Bienal de Sao Paulo, realizada em 2014, e da exposicdo
‘Dja Guata Pora: Rio de Janeiro Indigena’, no Museu de Arte do
Rio, entre 2017 e 2018. Atualmente é coordenador do Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacao no CCBB RJ.

Paula Lobato é arquiteta e urbanista graduada pela UFMG. Traba-
lha como assistente editorial da revista Piseagrama, integra o
coletivo Cozinha Comum e é uma das organizadoras da Banca,
espaco dedicado a publicacdes independentes localizado em Belo
Horizonte.

Pompea Tavares é graduada em Comunicac¢ado Social e Artes Plas-
ticas, pos-graduada em Marketing pela PUC-Minas, com énfase
em Marketing Cultural, e mestre em Artes na linha de pesquisa
Processos de Formacao, Mediacao e Recepcao (UEMG). Atua como
mediadora cultural ha 13 anos em diversos museus e centros cultu-
rais de Belo Horizonte. Foi Diretora de Linguagens Museoldgicas
da Superintendéncia de Museus e Artes Visuais da Secretaria de
Estado de Cultura de Minas Gerais e atualmente é coordenadora
pedagogica do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao no
CCBB BH. Em suas pesquisas, se dedica ao estudo da mediacao
cultural como ferramenta de educa¢do em contextos institucionais
e sociais.
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Samantha Moreira é artista, curadora e gestora cultural. Funda-
dora do Atelié Aberto, em Campinas (SP), e do Chao SLZ, em Sao
Luis (MA), e integrante do JA.CA — Centro de Arte e Tecnologia.
Participou do 32° Panorama da Arte Brasileira no MAM SP, Rumos
Artes Visuais Itat Cultural, Temporada de Projetos Pacgo das Artes.
Atua juntamente como espacos independentes parceiros no Brasil
e no exterior. Atualmente é coordenadora geral e artistica do
Programa CCBB Educativo — Arte & Educacéo.

Sarah Matos € arquiteta e urbanista pela UFMG, com formacao
complementar pelo Politécnico de Mildo, e pos graduagiao em
Gestdo Cultural Contemporanea pelo Itau Cultural. Membro do
JA.CA desde 2015, foi também gerente de contetido no GUAJA, e
atualmente é coordenadora de comunicacao do Programa CCBB
Educativo — Arte & Educacao.

Sheila Azevedo ¢ atriz, arte educadora e contadora de histérias.
Estudou na Escola Técnica de Teatro Martins Penna, é bacharel em
Atuacao Cénica pela Unirio e licencianda em Ensino do Teatro pela
mesma universidade. Com o grupo de teatro Raiz da Liberdade,
ganhou o prémio de trabalho revelacdo com “Pequena Histoéria
para um povo sem memoria” no II Festival de Esquetes Cama-
rim das Artes. Atuou nos filmes “Virgula”, “Epa” e “Filosofando”
(2008), dirigidos por Magda Resende; na web, participou da série
“Bravo Renildo”, dirigida por Ronaldo German (2017) e conver-
tida em filme exibido no MAM RJ em 2019. Participou ainda do
curta metragem “Bem na minha pele” (2013), dirigido por Andrea
Romao, indicado para o Festival de Filmes Universitarios de Mos-
cou. Na TV, fez participacoes em “Malhacao — Viva a Diferenca
(2017). Como contadora de histérias, participou da Bienal do Rio
de 2019 durante o langamento do livro “Embarcando numa grande
expedicdo”, de Paula Brito. Atuou como educadora do Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacdo no CCBB RJ.

Vivian Belloto é técnica em Comunicacao Visual pela Escola Téc-
nica Estadual de Sdo Paulo (Etec) e graduanda em Historia da Arte
pela Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp). Passou por
cursos de fotografia, dublagem, teatro e estudos do corpo, assim
como pelo coletivo Corposinalizante, no qual deu inicio ao estudo
da lingua brasileira de sinais. Pesquisa a arte popular brasileira e
suas manifesta¢oes musicais e atuou como educadora do Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacao no CCBB SP.

Wendel Francis € estudante de Letras na Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG). Foi educador-estagiario do Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacao.

Valquiria Prates é pesquisadora, educadora e curadora. Funda-
dora da AVE e da _quadrado projetos_, atua como colaboradora de
museus, bibliotecas, universidades, escolas e instituicdes culturais
realizando programas de educacio, mediacdo e formacao, fazendo
curadorias de exposicoes e organizando publicacdes. No Instituto
de Artes da Unesp, pesquisou processos de trabalho coletivo na
tese “Como fazer junto: a arte e a educacao na mediacao cultural”.
Atualmente é colaboradora do MIS SP, do MuBE (SP), da Casa do Rio
(AM), do Instituto Usiminas e do JA.CA — Centro de Arte e Tecno-
logia (MG), onde atua como coordenadora pedagogica nacional do
Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao.

Yana Tamayo é artista visual, educadora, curadora e coordena-
dora local do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao no
CCBB DF. Socia-fundadora da Nave, espaco independente de arte
onde desenvolve projetos de pesquisa e formac¢do em arte, cura-
doria e execuc¢ao de exposi¢coes. Doutora e mestre em Arte pela
Universidade de Brasilia, além de especialista pela Universidad
Complutense de Madrid.
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CREDITOS DAS IMAGENS

As fotografias que integram esta publicacdo sdo de autoria da
equipe do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacéao e profis-
sionais contratados para o servi¢co de documentacao, com direitos
autorais cedidos ao JA.CA — Centro de Arte e Tecnologia, exceto as
imagens relacionadas a seguir, que integram acervos de exposicoes
realizadas no Centro Cultural Banco do Brasil e de artistas, pesqui-
sadoras e pesquisadores convidados a participar das atividades
do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacéo:

p.14e24
Foto: Diego Martins

p.15e23
Estatueta em bronze da deusa Bastet
Periodo Tardio (722-332 a.C.) Bronze, h: 15 cm
Proveniéncia desconhecida | Aquisicdo anterior a 1882
Foto: Federico Taverni e Nicola Dell’Aquila (Museo Egizio)

p. 23
Amuleto representando o deus Anubis
Datacdo desconhecida Faianca, h: 2,8 cm
Proveniéncia desconhecida | Aquisicao anterior a 1888
Foto: Federico Taverni e Nicola Dell’Aquila (Museo Egizio)

p. 24
Foto: Vagner Costa

p. 25
Foto: Diego Martins

p.28e 32
Foto: Marco Vieira/ Docasulo

pP-29¢e 30
Foto: Gabriel Ribeiro

p- 38
Yube Shanu, Menegildo Isaka, 2018
Foto: Jodo Liberato

p. 38
Os espelhos, trocados com missionarios desde os anos 1960,
auxiliam na pintura tradicional, Catrimani, Claudia Andujar
Da série “A floresta”, 1974
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.39

Registro fotografico da Performance “100 rede”
para Itau Cultural, Tunga | Av. Paulista, 1997
Colecao Instituto Tunga © Wilton Montenegro

.39

A rede, Dalton Paula, 2008
Oleo sobre tela
Colecdo Ganem e Servera

.47 e 62

Foto: Futura/reproducao

.47 e 68

Foto: Agéncia Ophelia

.73

Foto: Rafael Meliga

.74

Foto: Luiz Ferreirap. 22

Amuleto em forma de olho wedjat

Terceiro Periodo Intermediario (1076-722 a.C.)

Faianca, 4,3 x 4,7 x 0,5 cm | Aquisicdo anterior a 1888
Foto: Federico Taverni e Nicola Dell’Aquila (Museo Egizio)

.75

Jean-Michel Basquiat, Flash in Napoles

[Flash em Naples], 1983

Acrilica e tinta a 6leo em bastdo sobre tela

168 x 153 cm | ©Estate of Jean-Michel Basquiat.
Licensed by Artestar, New York

.76 € 126

Jean-Michel Basquiat, Sem titulo
[Untitled] (Bracco di Ferro), 1983

Acrilica e tinta a 6leo em bastdo sobre tela
com suportes de madeira | 183 x 183 cm
© The Estate of Jean-Michel Basquiat.
Licensed by Artestar, New York
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.76

Jean-Michel Basquiat, Loin, 1982

Tinta acrilica, tinta 6leo em bastao e pastel sobre tela
182,88 x 121,92 cm © The Estate of Jean-Michel Basquiat.
Licensed by Artestar, New York

.79¢e 80

Amuleto em forma de cruz Ankh

Datacdo desconhecida Faianca | h: 3,6 cm

Proveniéncia desconhecida | Aquisicao anterior a 1888
Foto: Federico Taverni e Nicola Dell’Aquila (Museo Egizio)

.104 e 105

Odisseia, 2017
Ai Weiwei — Raiz/divulgacao

.114

M4éscara Azul
Serigrafia | 34 x 22 cm | 1978 | II-GRV-0006
Fundacdo Athos Bulcado/reproducao

.114

Um americano em Paris

Impressao em papel fotografico | 24,6 x 24 cm | 1954
II-FTM-0030

Fundacdo Athos Bulcdo/reproducao

.115

Paramento liturgico violeta

Confeccionado e doado pelo estilista Paulo Araujo

Tecido Crepe | Costas 131 x Curvatura 150 x Frente 123 cm |
2003 | II-PAR-0001

Fundacao Athos Bulcdo/reproducao

.115

Projeto para painel em madeira e laminado féormica.
Cine Brasilia, Brasilia - DF

Nanquim sobre papel vegetal | 72,2 x 104,5 cm | [1976]
II-PLN-0201

Fundacdo Athos Bulcdo/reproducao
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p. 116
Projeto para painel em azulejos.
Paldcio do Itamaraty - Anexo I, Brasilia - DF
Nanquim sobre papel vegetal | 69 x 109 cm | 1968
II-PLN-0185
Fundacao Athos Bulcdo/reproducao

p. 116
Painel em azulejos da Residéncia Regina Célia Borges,
Brasilia - DF
65x 144 cm | 2001 | II-AZL-0012
Fundacdo Athos Bulcao/reproducao

p.116
Diego Bresani | Painel de azulejos das paradas de descanco
do Parque da Cidade, 1985, 2013
Fundacao Athos Bulcdo/reproducao

p.117
Painel em azulejos da Residéncia Israel Pinheiro, Brasilia -
DF. Doacao de Valéria Cabral
45x 45 cm | 1992 | II-AZL-0010
Fundacao Athos Bulcdo/reproducao

p. 117
Ebulicdo (Residéncia particular, 2001)
Serigrafia | 40,6 x 61 cm | 2003 | II-GRV-0052, II-GRV-0053
Fundacdo Athos Bulcado/reproducao

p-118 e 127
Painel em azulejos da Residéncia Frederico Gomes, Rio de
Janeiro-RJ
Rio de Janeiro - RJ65 x 155 cm | 1983 | II-AZL-000
Fundacdo Athos Bulcdo/reproducao
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