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Cadernos de mediacao cultural

por Francisca Caporali e Samantha Moreira

0 JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia € uma organizacio da socie-
dade civil, sem fins lucrativos, que realiza e fomenta pesquisas,
projetos e experimentacdes no campo das artes, em dialogo estreito
com a educacdo, a arquitetura e o design. Desenvolve atividades
em sua sede, situada no bairro Jardim Canadd, em Nova Lima,
na Regido Metropolitana de Belo Horizonte (MG), assim como em
outras localidades e instituicdes parceiras. Atualmente, além de se
dedicar a dindmicas locais do bairro, o JA.CA realiza o Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacdo nas quatro unidades do Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB).

Fomentado por incentivo federal, a partir de edital do Banco do
Brasil, o programa conta desde 2018 com gestao e atuacao conco-
mitante em quatro importantes cidades brasileiras: Belo Horizonte,
Brasilia, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Desenvolvido junto ao CCBB,
0 projeto nos permitiu explorar um novo contexto de trabalho no
campo da mediacao cultural, dialogando diretamente com todos
os segmentos da programacao do CCBB (Artes Visuais, Teatro,
Cinema, Musica e Ideias), incluindo acdes de fomento a pesquisa,
laboratdrio e formacao de uma equipe com mais de 100 pessoas.

Permanentemente dedicado a ampliacdo do pensamento e das
estratégias sobre mediacdo em instituicoes culturais, assim como
ao desenvolvimento de multiplos formatos de acoes educativas e
de comunicacao, o Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao
traz como importante caracteristica a abrangéncia de diferentes
publicos, oferecendo a prépria equipe um processo de formacao
continuada e a longo prazo.
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Ao longo de sua existéncia, o programa tem experimentado varia-
dos arranjos que permitem um amplo campo de experiéncias as
equipes locais, baseando-se na partilha de conhecimentos e em
vivéncias associadas as exposicoes itinerantes. Com um projeto de
comunicacao unificado e atuante, inclui ainda atividades publicas
desenvolvidas em articulacdo ao cotidiano das acoes realizadas,
privilegiando um contato aproximado entre diferentes agentes
culturais e educativos no CCBB.

O JA.CA tem sede em Belo Horizonte, reunindo a coordenacgao
nacional, composta por coordenacao geral, pedagdgica e de gestao,
articulada a equipes de producéo, administracdo e comunicacao.
Além disso, cada cidade que recebe as atividades do programa
conta com coordenacao local, coordenacao pedagdgica, coorde-
nacao de producio, atendimento, educadores e estagiarios, com
atuacdo alinhada a um conceito unificado.

Trazendo relatos escritos por educadores, estagiarios, colaborado-
res e integrantes da equipe de comunicagio do programa, a colecao
Cadernos de Mediacao Cultural tem como objetivo compartilhar
diferentes aspectos dessa densa experiéncia. Organizados em
quatro volumes, oferecemos ao publico registros e reflexdes a
partir das atividades realizadas pelo programa ao longo de seus
dois primeiros anos de atuacao.
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Dentre as multiplas propostas formativas e espacos de reflexdo e
diadlogo do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao, foram
desenvolvidas estratégias e tecnologias educativas para lidar
com os diversos aspectos do acesso e da diversidade a partir das
poténcias da arte e da educacao como manifestacoes culturais, por
meio da criacao de grupos de pesquisa-acdo com ciclos anuais,
chamados Grupos de Trabalho. Infancias, Praticas Artisticas e
Pedagogicas, Outros Saberes e Acessibilidade sido os temas que
guiam essas pesquisas, assim como orientam a organizacao da
colecdo Cadernos de Mediacao Cultural.

No Grupo de Trabalho Acessibilidade, sdo pesquisadas e desen-
volvidas propostas e referéncias em torno da participacao e dos
publicos a partir de reflexoes sobre variadas questoes de acesso e
envolvimento. Sua contribui¢io para o programa reside no estudo
da experiéncia do visitante que toma parte na programacao dos
CCBBs, buscando minimizar barreiras fisicas, atitudinais ou de
linguagem.

Boa leitura!
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www.jaca.center
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Vivéncias compartilhadas

por Daniel Toledo

Sao certamente muitos os caminhos possiveis para a construcao
de memodrias e reflexdes a partir das multiplas experiéncias a que
temos acesso ao longo da vida — e isso inclui as experiéncias cul-
turais. Enquanto grande parte dessas memadrias silenciosamente
reverbera em nossos pensamentos, sentimentos e praticas coti-
dianas, algumas tém a sorte de se converter em palavras escritas,
oferecendo ao mundo e aos demais certo prolongamento de si,
assim como a afirmacao de perspectivas até entdo desconheci-
das por nosso corpo coletivo. E a partir dessa multiplicidade de
pontos de vista, a qual vigorosamente se apresenta, agora, como
possibilidade historica, que podemos ampliar nossas nocoes de
arte, cultura e patrimonio, renovando o que se poderia entender
como “arquivo cultural”.

No decorrer dos ultimos doze anos, tenho me dedicado profis-
sionalmente a atividades de pesquisa, reportagem e critica em
artes visuais e artes cénicas. E tenho experimentado, desde entio,
diferentes maneiras de gerar memadria e reflexao sobre variadas
experiéncias culturais. Seja na universidade, no caderno cultural
de um jornal didrio, em programas de residéncia em performance
e artes visuais ou ainda em festivais de teatro, sempre me pareceu
muito rica a possibilidade de entrar em contato com outras vozes
e perspectivas.

Ao construirmos tais memorias escritas, podemos certamente
nos dedicar a obras e acontecimentos que nao necessariamente
presenciamos, mas acessamos por meio de registros, entrevistas
e leituras. Podemos também criar memorias ainda antes que uma
obra se apresente ao publico, a partir de interlocucdes com as
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intencoes e as narrativas de cada artista. Ou ainda gerar memorias
apos vivermos concretamente cada experiéncia cultural, abrin-
do-nos a possibilidade, entdo, de acrescentar a essas memorias
possiveis reflexdes sobre seus processos e contextos de existéncia.
Mas o que costumamos entender como uma experiéncia cultural?

Em atividade desde marco de 2018, o Programa CCBB Educativo —
Arte & Educacéao envolve um amplo e diversificado leque de acoes
essencialmente fundadas na presenca e no convivio, reunindo
atividades culturais e de formacao voltadas a criancas e familias,
a estudantes e professores, e a artistas e pesquisadores, assim
como aos demais frequentadores das quatro unidades do Centro
Cultural Banco do Brasil (CCBB), localizadas em Belo Horizonte,
Brasilia, Rio de Janeiro e Sao Paulo.

No decorrer do seu primeiro ano de existéncia, alguns textos ja
haviam sido produzidos e publicados pela equipe de comunicacao,
geralmente elaborados a partir de registros em video (no caso das
atividades filmadas), ou ainda resultantes da eventual presenca
de integrantes dessa mesma equipe em alguma acdo. A missao,
de ali em diante, era criar uma dindmica permanente de registros
criticos e descritivos sobre uma parte mais significativa da pro-
gramacao realizada em quatro cidades diferentes.
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Elaborada nos primeiros meses de 2019, nossa proposta inicial
envolveu diferentes frentes de trabalho. A primeira delas intencio-
nava recuperar memorias de atividades previamente realizadas,
promovendo entrevistas com convidadas e convidados que hou-
vessem participado do primeiro ano do programa. Mais adiante
decidimos, junto as coordenacdes artistica e pedagdgica, apostar
na participacao ativa de educadoras e educadores na producao
das memodrias “oficiais” do programa.

Partimos, entdo, & elaboracdo de uma dindmica de registros que
trouxesse ao protagonismo as multiplas vozes presentes na estru-
tura do programa. A partir de um roteiro de formacao inspirado em
oficinas de dramaturgia, pedimos que cada educador se voltasse
a propria trajetoria, a propria relacdo com a escrita e também as
principais memorias relacionadas a propria atuacao, até aquele
momento. Entendidos, a partir de entdo, como educadores-pesqui-
sadores, todas e todos foram convidados a participar da construcao
das memdrias do programa.

Em linhas gerais, a proposta editorial previa a escrita de dois relatos
de atividades a cada més, multiplicados pelas quatro cidades. Com
periodicidade mensal, os encontros do curso Multiplo Ancestral
deveriam ser privilegiados, enquanto o segundo texto poderia
abranger qualquer outra atividade: desde agcdes como o Laboratdrio
de Critica e o Processos Compartilhados, que pressupunham a
presenca de algum convidado externo, até o Lugar de Criacao e
as Visitas Agendadas, nas quais a propria equipe de mediacao
era responsavel pela elaboracao e conducao dos encontros. Por
terem registros em video, as atividades Transversalidades e Com a
Palavra continuariam sendo relatadas pela equipe de comunicacéao.

Desde o inicio entendemos que cada educadora e cada educador
teria um estilo diferente de abordagem e escrita, e buscamos valo-
rizar essa caracteristica durante a edicdo dos relatos. Enquanto
alguns produziam textos mais jornalisticos, outros se permitiam
contaminar a escrita com elementos artisticos ou ainda ensa-
isticos. O importante, no fim das contas, era que 0s 0s escritos
relatassem as propostas geradoras de cada atividade selecionada
e também o que efetivamente acontecesse, tendo em mente o
publico que nao podia estar presente.

Além disso, incentivamos que autoras e autores oferecessem refle-
x0es pessoais sobre os contetdos e as metodologias de cada ativi-
dade e identificassem possiveis contribuicoes das atividades para
futuras praticas de arte e educacao. Apos serem elaborados pelas
educadoras e educadores, os textos eram editados e publicados
em nosso site. A esse novo tratamento das memorias do programa,
chamamos Arquivo Vivo.
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Memdérias de arte e educacao

Estamos em meados de 2020 e testemunhamos com surpresa um
mundo bastante diferente do que conheciamos antes. Tempora-
riamente, ja ndo h4 visitas escolares as galerias nem cursos ou
palestras presenciais nos centros culturais. Boa parte das experi-
éncias culturais ganham novas faces e dimvensoes, e a memoria
se torna o unico caminho para acessar vivéncias coletivas que
antes nos pareciam tao corriqueiras.

Felizmente, no caso do Programa CCBB Educativo — Arte & Educa-
¢do, a construcao dessa memoria se deu a tempo. Apos um ano
de intenso trabalho editorial, alcancamos a marca de 150 textos
publicados por mais de duas dezenas de autoras e autores, entre
integrantes das equipes de comunicacao e mediacao. De maneira
processual e bastante organica, nosso vivido arquivo amplificou
vozes e borrou distancias, trazendo a um mesmo territorio — virtual
— experiéncias narradas por multiplas vozes, e vividas em dife-
rentes pontos do tempo e do espaco.

Também se aproximaram, com a ativacdo do arquivo, as relacoes
entre as equipes e os temas abordados nos Grupos de Trabalho
que organizam suas atividades dentro do programa: Infancias,
Praticas Artisticas e Pedagdgicas, Outros Saberes e Acessibilidade.
A partir do acamulo de diferentes perspectivas e experiéncias
relacionadas a cada um dos temas, vislumbramos, agora, a orga-
nizacdo tematica do amplo material produzido.

Geralmente relegado a um lugar secunddrio dentro das progra-
macoes institucionais e também na cobertura mididtica, o campo
ampliado da arte-educacdo mostrou-se capaz de articular, ao longo
de dois anos, praticas e discussoes de grande relevancia para deba-
tes sobre infincia, escola, familia, arte, sociedade e identidade
brasileira. Fincando suas bases no estimulo a pesquisa, a escrita
e a leitura, o Arquivo Vivo converteu-se, dentro da estrutura do
Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao, em um frutifero
espaco de producao de pensamento e partilha de experiéncias,
afirmando em multiplas palavras e pontos de vista as dimensoes
politicas e poéticas dos atos de conviver, ensinar e aprender.

www . ccbbeducativo.com
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Linguagem corporal na
comunicacao e cultura surda

por Hélio Alves de Melo Neto

TRANSVERSALIDADES C/ TALES DOUGLAS & ATIVIDADE ESPECIAL C/ MARCOS ANTHONY . 25 DE SETEMBRO DE 2019

Conhecido como Setembro Azul, o més especial da comunidade
surda visa exalta-la por sua luta, resisténcia e valor, assim como
homenagear as vitimas surdas de tragédias como o Congresso de
Milao, em 1880, e a 22 Guerra Mundial. Tradicionalmente, o més de
setembro é marcado por diversos eventos da comunidade surda,
voltados tanto para a conscientizacao sobre a acessibilidade como
para a comemoracao das conquistas obtidas ao longo de muitos
anos. A esse respeito, além de honrar a comunidade surda, o més
também corresponde a um momento de comemorar as linguas de
sinais do mundo e os intérpretes de lingua de sinais.

Convidado a ministrar o encontro do curso Transversalidades
em 25 de setembro de 2019, o professor surdo Tales Douglas
nos propds uma reflexao a partir do tema “Linguagem corporal
na comunicacao e cultura surda”. Realizada na véspera do Dia
Nacional dos Surdos, a a¢do atendeu a participantes surdos, assim
como a professores e outros educadores ouvintes.

O tema escolhido pelo convidado nos permitiu abordar uma série
de conhecimentos técnicos e tedricos relacionados ao corpo e as
suas possibilidades de comunicacao, expressao e linguagem —
ferramentas fundamentais que permitem a comunicacio entre
surdos e ouvintes. Desse modo, um dos objetivos da atividade foi
compartilhar construgdes histéricas e culturais que nos ajudam
a compreender a importancia do corpo no ato comunicacional.

Na cultura surda, a linguagem corporal € uma caracteristica pre-
ciosa, pois permite a comunicacdo de muitas formas, tais como
0s gestos, as mimicas e o desenho, entre outras. E por meio dessa
cultura que os surdos podem entender melhor o mundo, conside-
rando que ela favorece a definicdo da identidade surda.

Recorrendo, em sua apresentacdo, a palavras da educadora bra-
sileira Karin Strobel, Tales apresentou o conceito da seguinte
maneira: “A cultura surda é entendida como o modo de o sujeito
surdo entender o mundo e de modifica-lo a fim de torné-lo aces-
sivel e habitavel, ajustando-o com as suas percepc¢des visuais, que
contribuem para a definicdo das identidades surdas e das ‘almas’
das comunidades surdas”.

Da teoria a pratica

Apds apresentar contetudos sobre cultura surda, linguas de sinais,
a relacao entre surdos e ouvintes e os elementos da linguagem
corporal, Tales tirou algumas duvidas do publico e nos preparou
para a parte final da atividade. Naquele momento, o professor con-
vidou o publico para uma dindmica que envolvia a adivinhacao de
conhecidos personagens da televisao. Em linhas gerais, a proposta
era que cada participante, ao ver a imagem de um personagem
projetada no data-show, imitasse o jeito desse personagem para
seu companheiro do jogo. Ao outro participante, cabia adivinhar
o nome do personagem “imitado”.

A atividade reafirmou sua importancia ao permitir que ouvintes
experimentassem o contato com surdos, tendo como possibilidade
a comunicacao a partir de outras modalidades da lingua, mais
visuais e gestuais. Por meio dessa dindmica, que fez o publico
se divertir bastante, os participantes ouvintes puderam, refletir
sobre as proprias limitacdes e possibilidades de comunicacao.
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‘A cultura surda é entendida como o modo de o sujeito surdo
entender o mundo e de modifica-lo a fim de torna-lo acessivel
e habitavel, ajustando-o com as suas percepcoes visuais, que
contribuem para a definicao das identidades surdas e das
‘almas’ das comunidades surdas”.

Oficina de pintura

Além do curso oferecido por Tales Douglas, a programacao do CCBB
BH para o Setembro Azul também incluiu a atividade acessivel
“Oficina de Pintura com Marcos Anthony”. Realizada em uma tarde
de sabado, na mesma semana em que o curso Transversalidades,
a acao atendeu o publico espontineo e abordou vdrias técnicas
que fazem parte da experiéncia de Marcos como artista deficiente
auditivo.

Em linhas gerais, o objetivo da atividade era promover uma refle-
xao0 acerca das pinturas do artista Paul Klee, presentes na mostra

“Equilibrio Instavel”, em cartaz no CCBB BH. Marcos partiu do
principio de que as pinceladas podem transmitir caracteristicas
comportamentais de quem as executa, e os participantes foram
convidados a produzir pinturas a partir de releituras das obras
do artista suico.

Dois surdos participaram da oficina, e os demais participantes
eram ouvintes. Um dos surdos pintou e desenhou no mesmo papel,
representando movimentos com cores de giz pastel, inspirado
em uma das técnicas usadas por Paul Klee. O outro participante
surdo criou mais uma representacdo usando desenho e pintura
no mesmo papel, trazendo duas maos sinalizando e, ao lado delas,
uma tesoura, sugerindo a intenc¢io de corta-las. As tintas que
apareciam no papel representavam sangue, € 0S nUmeros reme-
tiam ao ano de 1880, época em que ocorreu o antes mencionado

Congresso de Milao.
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Organizado como uma conferéncia internacional de educadores de
surdos, o congresso aconteceu em setembro daquele ano. Ao final
do encontro, foi aprovada uma resolucao sobre o uso preferencial
da lingua oral nas escolas. Aos surdos, naquele momento, ndo
seria permitido usar a lingua de sinais, e suas méaos, ao sinaliza-
rem, eram comumente machucadas pelos professores ou ainda
amarradas com cordas.

Tales Douglas é mestrando em Educacao na Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), especialista em Docéncia e Gestao do Ensino
Superior pela Universidade Estacio de Sa e graduado em Letras e em
Teatro e Montagem Teatral pela PUC Minas. Atualmente, é coordena-
dor de Educacao e Politica na Organizacao Nacional da Diversidade
Surda (Onas) e professor de Libras da Faculdade de Letras da UFMG.

Marcos Anthony nasceu em Timéteo (MG), no Vale do Aco. E um
dos primeiros arquitetos surdos de Minas Gerais e do Brasil, e o
primeiro pintor surdo brasileiro a fazer uma exposicao individual
em nivel internacional. Estudou em escola regular, desenvolvendo
rapidamente a oralizacao. Viveu em Timoteo até os 18 anos quando
mudou-se sozinho para Belo Horizonte.

o TRANSVERSALIDADES C/ TALES DOUGLAS
youtu.be/C-gNgD5cw-w

f#ficultura surda #expressao corporal #pintura



http://youtu.be/C-gNqD5cw-w

por Guilherme Augusto

Em 2002, a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) deixou de ser consi-
derada uma linguagem e foi reconhecida como a segunda lingua

oficial do Brasil a partir da sancao da Lei n°® 10.436, quando suas

estruturas e regras foram regulamentadas. Treze anos mais tarde,
em 2015, a Lei Brasileira de Inclusdo — ou Estatuto da Pessoa com

Deficiéncia — fez da acessibilidade um pré-requisito das areas de

educacio, saude, lazer e cultura.

Tendo isso em mente, como € possivel enfrentar os desafios edu-
cacionais e sociais que os mais de 9,7 milhdes de deficientes audi-
tivos enfrentam diariamente no Brasil? A educadora Ana Carla
Cassia de Oliveira propoe essa reflexdo durante sua participacao
no curso Transversalidades, ao longo do qual foram discutidos
aspectos basicos da cultura surda e estratégias de ensino para
alunos que possuem deficiéncia auditiva.

“O trabalho com adultos, por exemplo, se dd de uma maneira dife-
rente do que com adolescentes e criancas. O adulto ja tem a consci-
éncia de que é necessario haver uma troca entre os interlocutores.
Na hora de ensinar Libras para criancas e adolescentes, as coisas
mudam porque, para além de ensinar as regras da propria gra-
matica da lingua, eles precisam aprender que é imprescindivel
se expressar”, conta, em sua passagem pelo CCBB RJ.

Nascida ouvinte, Ana Carla conta que comecou a perder a audi-
¢do aos trés anos de idade e, mais tarde, ao fazer um tratamento
de oralizacdo com uma fonoaudidloga, foi diagnosticada como
surda. Apesar disso, seu primeiro contato com a Libras aconteceu
somente aos 16 anos, por meio de uma colega de escola portadora
da deficiéncia auditiva.

Aolongo do processo de aprendizagem, ela compreendeu que ndo
s0 0s gestos, mas também outras expressoes corporais sdo funda-
mentais para a comunicacao em Libras. Da mesma maneira que
os ouvintes, os surdos que utilizam a lingua de sinais enfatizam a
performance corporal, acrescentando expressoes para que haja
maior compreensao do interlocutor.
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"Na hora de ensinar Libras para criancas e adolescentes,
as coisas mudam porque, para além de ensinar as
regras da propria gramdtica da lingua, eles precisam
aprender que é imprescindivel se expressar”

0 corxpo fala

A visualidade se torna, portanto, fundamental para a compreen-
sao do discurso em Libras, e o desafio é fazer com que os alunos
iniciantes apreendam essa necessidade. Ana Carla destaca que,
em geral, os homens tém maior dificuldade de entender a l6gica
por tras disso e adquirir fluéncia, na medida em que comumente
tém medo de serem ridicularizados pela expressividade. Para ela,
nestes casos, a funcdo do educador em Libras é acolher o aluno e
promover dindmicas para que o corpo nao se transforme em mais
uma barreira para a comunicacao dos surdos.

Desmistificar o uso da Libras também ¢ uma das funcdes dos
agentes que se propdem a ensinar a lingua, tanto em nivel escolar
quanto social. Pensando nisso, a educadora promoveu junto aos
participantes do curso uma dindmica que consistia em tentar
comunicar, por meio de gestos corporais, determinadas palavras
previamente escolhidas. Muitos deles tentaram fazer movimentos
com as maos, mas, ao nao obterem sucesso, utilizaram técnicas
de mimica.

Apesar de ser bastante comum entre os ndo praticantes de Libras,
Ana Carla refere-se a mimica a partir de uma diferenca essen-
cial em relacdo a lingua de sinais. Enquanto a lingua de sinais €
comparada as linguas orais que surgiram espontaneamente da
interacdo entre pessoas e, devido a sua estrutura, permitem a
expressiao de qualquer conceito — seja descritivo, emotivo, racional,
literal, metaférico, concreto, abstrato, a mimica é entendida como
uma expressdo do pensamento por gestos livres e movimentos
fision6micos, imitando o que se quer fazer compreender.

CAMINHOS DE PERTENCIMENTO

“A mimica impede uma comunicacao efetiva e inteligivel. Quando
tentamos dizer algo por meio de gestos aleatorios, estamos aquém
de uma estrutura compreensivel e, por conta disso, a compreensao
fica comprometida. A lingua de sinais, por sua vez, codifica uma
série de gestos e expressdes e o0s torna claros para aqueles que
sabem Libras”, pontua.

Ana Carla Cassia de Oliveira € uma educadora surda, professora
de Libras ha quatro anos e formada em Pedagogia pelo Instituto
Nacional de Educacao de Surdos (Ines) e poés-graduada em Letras,
Libras, Traducao e Interpretacao pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ).

youtu.be/uegUolJmsi4


youtu.be/uegUoIJmsi4

Cultura surda

por Alexandra Duarte

TRANSVERSALIDADES C/ FABIO DE SA - 29 DE SETEMBRO DE 2018

Para o curso Transversalidades de setembro de 2018, o CCBB
SP recebeu o professor Fabio de S4, que abordou o ensino de
Libras para criancas surdas. Quais os desafios e métodos mais
eficientes? O quanto a socializacdo em uma comunidade surda
ajuda no desenvolvimento de uma crianca? Ao longo da conversa,
Fabio apresentou um breve retrato da cultura surda, assim como
alguns desafios para que de fato nos tornemos uma sociedade
mais inclusiva.

Ao longo da apresentacao, o professor destacou como marco o
Congresso de Mildo de 1880. Elaboradas hd mais de duzentos anos,
suas resolucdes ainda reverberam e prejudicam a comunidade
surda. Por isso sdo tdo fundamentais acdes como o Setembro Azul,
um meés inteiro de luta no qual a comunidade de surdos se retine
para divulgar e fortalecer a prépria cultura.

0 que é cultura surda?

Para o senso comum, a ideia de inclusdo é geralmente associada
aapresenca de um tradutor para lingua de sinais em espacos cul-
turais, assim como a possibilidade de estudar Libras na faculdade
e ser capaz de compreender esta lingua. Fabio afirma que, antes
de defender ou seguir os passos acima, precisamos, enquanto
sociedade, aprender a cultura surda.

Por exemplo: os surdos ndo usam telefone, mas se comunicam por
chamadas de video. A imagem e tudo o que é visual tém extrema
importancia para quem é surdo. A visdo é um sentido muito desen-
volvido, e é a forma principal de apreensao do mundo. Identificar
e reconhecer isso € o primeiro passo para lidar com criancas
que nascem surdas, por exemplo. Na lida com criancas e adul-
tos surdos, o contato visual é fundamental, e manté-lo o todo o
tempo, enquanto nos comunicamos com um surdo, € primordial,
além de ser um sinal de respeito. Na cultura surda, o desvio do
olhar demonstra desinteresse, uma vez que a comunicagio é um
momento de atencdo e intensa troca.

A lingua de sinais é um idioma com regras e gramadtica préprias,
reconhecidas por lei. Os cursos de Libras exploram essa grama-
tica, que ainda inclui uma série de expressoes faciais e formas
de envolver todo o corpo no momento da comunicacio. Isto é
tdo fundamental & compreensio quanto sinais de acentuacio e
virgulas na escrita de um texto. Ao abordar a cultura surda, Fabio
pondera: “Como vamos trabalhar a inclusdo de forma real? Como
trabalhar e aprender a lingua de sinais e a gramatica para além
dos manuais de cursos?”. Para ele, a resposta € relativamente

simples: convivendo com a comunidade surda. O surdo pode ser
amigo do ouvinte, mas o ouvinte precisa ter respeito, entender
seu mundo e agir com empatia.

A identidade surda

O universo dos surdos ¢ distinto daquele dos ouvintes, e as socie-
dades em que vivemos priorizam significativamente a oralidade.
A maioria das criancas que nascem surdas se sente isolada den-
tro da proépria familia, e a construcao da identidade surda é um
ponto delicado no desenvolvimento dessas criancas. E comum,
por exemplo, que se sintam sozinhas e excluidas porque os ouvin-
tes geralmente ndo ddo a mesma importancia ao contato visual
durante a comunicacdo. Socialmente, ndo somos educados para
uma efetiva comunicacao olho no olho.

Por exemplo: uma crianca ouvinte pode até ndo notar expressoes
faciais e gestos de impaciéncia vindos de seus pais, mas a surda
seguramente percebera. Por outro lado, se ninguém se comunica
com ela por Libras, ela tende a se distanciar da familia e preferir
o contato com a comunidade surda. Para Fabio de S4, a maior
dificuldade é o fato de familiares e outras pessoas proximas nao
terem esta percepcao e, consequentemente, a empatia necessaria.

Crescer sem um referencial € um dos grandes traumas que uma
crianca surda pode carregar para a vida adulta, o que contribui
para recorrentes problemas de baixa autoestima. A falta de alguém
que se comunique bem com ela, assim como de um adulto refe-
rencial (que seja como ela poderia ser), frequentemente gera pro-
blemas de identidade muito sérios.

Seja entre surdos ou ouvintes, a comunicacao se da por varias
expressoes. Entre os surdos, no entanto, o corpo fala ainda mais,
e envolver todo o corpo na comunicacao é fundamental. Olhares,
expressoes faciais e gestos bem marcados sao formas imprescin-
diveis de comunicacdo. Na gramatica de Libras, estas expressoes
sdo os sinais que demonstram intensidade, desejo e vontade, entre
outros sentimentos. Por exemplo: um sinal interligado a uma
expressao facial pode diferenciar uma pergunta de uma afirmacio.
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A cultura surda e o ensino

Para um bebé surdo, a primeira lingua ¢ a lingua de sinais, e ela
deve ser ensinada desde cedo. E ela que dara auxilio para a aqui-
sicdo de uma segunda lingua, o portugués. Mas isso nao significa
que as criancas, depois de terem aprendido o portugués, vao se
sentir plenamente incluidas em uma escola tradicional.

Aliteratura surda, a contacao de histdrias e até o humor dos surdos
sao diferenciados, por tudo o que ja foi dito sobre cultura e identi-
dade surda. Para profissionais da areas de Libras, é fundamental o
contato com esse materiaia e a introducao de metodologias espe-
cificas em escolas, especialmente as que tenham alunos surdos.

“Como vamos trabalhar a inclusao de
forma real? Como trabalhar e aprender a
lingua de sinais e a gramatica para além
dos manuais de cursos?”

CAMINHOS DE PERTENCIMENTO

A esse respeito, Fabio de S reitera que o surdo tem a poténcia
de se comunicar e perceber tudo a partir do olhar. Se um ouvinte
muda minimamente a expressao do rosto, se estd triste ou agitado,
o surdo logo percebe. Para a comunidade surda, as expressoes
visuais de boca, olho e rosto constituem um sistema de comuni-
cacao bastante discreto, rapido e eficiente, e a A intensidade da
expressdo e mesmo dos sinais sempre significam muito.

Portanto, a diferenca a ser reparada na educacao do surdo ndo
corresponde ao conteudo do aprendizado mas a forma de ensinar
Fabio destaca, por exemplo, que a contacao de historias é a mais
importante ferramenta no aprendizado do surdo.

O convidado reforca ainda que o ensino ndo envolve somente a
Lingua Brasileira de Sinais, mas também o espaco fisico da sala
de aula e sua espacialidade. A questao da localizacao espacial,
afinal, facilita a visualizacdo, assim como lida com um tempo
diferente, que envolve pensar na encenacio no corpo e nas expres-
soes. Exige-se dos professores empatia para compreender que
os aspectos acima citados garantem a eficacia da comunicacao.

Segundo Fabio de S4, também a literatura surda precisa ainda ser
incentivada. E urgente, em sua visao, que a comunidade ouvinte,
ao lidar com o surdo, entenda que um livro em portugués nao
necessariamente inclui a comunidade surda. Percebendo uma
lacuna de empresas especializadas em literatura surda, Fabio de Sa
indica a Editora Arara Azul como referéncia de material didatico e
literatura de qualidade, alertando que a producdo desses materiais
deve ser mais estimulada, inclusive a partir de professores que
motivem criancas a produzir textos e historia voltadas para surdos.

Fabio de Sa é graduado em Letras e Libras pela Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC). Atua como professor no Colégio Rio Branco,
em Cotia e Sao Paulo. Na PUC-SP, trabalha com aula para pessoas
surdas adultas e também participa de saraus e slams com poesias e
contacgoes de historias para surdos.

o TRANSVERSALIDADES C/ FABIO SA
youtu.be/Hkc9jysFUPk

jfcultura surda #expressao corporal

f#fexpressao facial



http://youtu.be/Hkc9jysFUPk

Pelos direitos a lingua

e aidentidade

por Luana Cavalcante

ATIVIDADE ESPECIAL C/ JOHNNATHAN ALBERT « 28 DE SETEMBRO DE 2019

“Libras é merda?”: esse é o provocativo titulo do filme dirigido
por Johnnatan Albert, fotégrafo surdo que retrata em sua obra as
dificuldades de comunicacao enfrentadas por pessoas surdas no
cotidiano. O filme foi apresentado durante a Oficina de Fotografia
ministrada por Johnnatan no CCBB DF, em consideracao ao Dia
Nacional do Surdo e da Luta Pela Inclusao, lembrado no dia 26
de setembro.

Inicialmente, o fotografo apresentou ao ptblico algumas questdes
e momentos histéricos muito importantes para a comunidade
surda, a exemplo do Congresso de Mildo, marcado pela proibi¢cao
do uso das Linguas de Sinais na educacao dos surdos, fazendo
com que eles fossem obrigados, muitas vezes por meio de prati-
cas abusivas, a se adaptar as linguas orais. Se naquele contexto o
congresso se apresentou como silenciador, hoje em dia Johnnatan
e outros surdos usam inclusive ferramentas de audiovisual, para
atravessar esse siléncio e retomar a si o direito & propria lingua
e a identidade surda.

Ainda a esse respeito, a oficina contou com uma contextualizacdo
sobre o Setembro Azul, més em que se celebra a visibilidade da
comunidade surda, e também sobre a razao pelo qual a cor azul
foi selecionada para representar esse més. Conforme nos explicou
Johnnatan, a escolha teve origem durante a 22 Guerra Mundial,
quando, para marcar suposta inferioridade, os integrantes do
exército nazista identificavam as pessoas com deficiéncia usando

uma faixa azul amarrada ao braco — e os surdos também eram
obrigados a usa-las. Com o fim da guerra e o passar dos anos, a
cor passou a simbolizar a opressio enfrentada pelos surdos, mas
também o orgulho em relacdo a sua identidade.

A ressignificacdo do azul, no entanto, foi oficializada somente na
Cerimonia da Fita Azul, em 1999, em que foram homenageados
alguns surdos historicamente vitimados pela opressdo. Durante
essa cerimdnia, o autor, ativista e pesquisador Paddy Ladd usou
uma fita azul no braco pela primeira vez como simbolo do movi-
mento. A partir de entdo, a cor azul turquesa passou a ser usada
por ser viva e vibrante, representando a riqueza cultural da comu-
nidade surda. O Dia Nacional do Surdo foi escolhido por ser a data
de fundacao do Instituto Nacional de Educacao de Surdos (INES),
a primeira escola para surdos do Brasil.
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Iniciacdo a fotografia

No segundo momento do encontro, Johnnatan apresentou algumas
nocodes basicas de fotografia, abordando termos como: cAmara
escura, ISO, fotometria, tipos de cameras e lentes, diafragma, obtu-
rador, regra dos tercos etc. O fotégrafo mostrou um olhar muito
atento a todos os detalhes, assim como bastante aberto a trocas
com o publico presente. Apds a apresentacao inicial, trouxe ainda
algumas dicas valiosas relacionadas a possibilidade de experi-
mentar novos angulos, oferecendo muitos exemplos a partir de
uma didatica marcada pela naturalidade.

Mais adiante, apresentou o seu trabalho com fotografias de familia,
destacando que esse tipo de producéao exige quase a invisibilidade

do fotografo, de modo que os momentos mais espontaneos sejam

capturados. Em sua visdo, no entanto, essa invisibilidade deve ser
extremamente sensivel aos momentos em que as relacdes afetivas

se manifestam dentro das familias, aproveitando de modo propo-
sitivo o tempo que se passa junto aos fotografados.

O ponto alto da oficina, contudo, teve inicio quando Johnnatan nos
mostrou o supracitado filme “Libras ¢ merda?”, de sua autoria. Em
linhas gerais, o filme traz a perspectiva de uma pessoa ouvinte em
um contexto no qual, de repente, se vé na condicdo de ndo poder
falar portugués. Em vez disso, somente é permitido sinalizar em
Libras, mas ela ndo conhece a lingua, o que a conduz a situacao
de impoténcia, chegando a ser presa por falar portugués.

CAMINHOS DE PERTENCIMENTO

Ao inverter as situacoes geralmente vividas por pessoas surdas,
Johnnatan nos leva a refletir sobre as barreiras linguisticas dia-
riamente enfrentadas por muitas pessoas e também sobre como
os ouvintes poderiam facilmente quebra-las se, por exemplo, a
lei que oficializa a lingua no Brasil fosse seguida corretamente.

Ainda existem, decerto, muitas barreiras impostas cotidianamente
aos surdos e a pessoas com deficiéncia. Diante disso, a luta ndo
deve se restringir somente ao més de setembro: cabe a todas as
pessoas se responsabilizarem a favor dessa luta. Decididamente,
Libras ndo ¢ merda, mas, sim, um direito de todo brasileiro. Ao
utilizar o cinema para comunicar a sua luta, Johnnatan Albert
conecta diferentes mundos, fortalecendo-os a partir da resisténcia.

Johnnatan Albert é um fotégrafo surdo e mora em Brasilia. E formado
em Sistemas de Informacao pelo Centro Universitario UDF. Trabalha
com fotografia. Fez o curso de cinema para surdos no contexto do
projeto Surdo Cine e dirigiu o curta-metragem “Libras é Merda?” sobre
as dificuldades de comunicacao enfrentadas por pessoas surdas no
cotidiano.

{#fotografia #cinema #cultura surda




A poesia performatica da
Lingua Brasileira de Sinais

por Fauston Della Flora

MUOLTIPLO ANCESTRAL C/ CATHARINE MOREIRA - 27 DE SETEMBRO DE 2019

Como ¢ viver em uma sociedade alicercada em barreiras comu-
nicativas, na qual a multiplicidade de idiomas foi e ainda é majo-
ritariamente deslegitimada pela imposicdo de uma lingua gerada
por um processo colonizador? Foi a partir desse questionamento
que o encontro Multiplo Ancestral realizado em setembro de 2019,
no CCBB SP, possibilitou o didlogo entre a comunidade surda e a
comunidade ouvinte da cidade de Sao Paulo, para repensar pra-
ticas, estimular a empatia e produzir materialidades artisticas.

Designado como Setembro Azul, o més de setembro é tradicio-
nalmente dedicado a visibilidade da comunidade surda brasileira.
Ao longo do més, sdo realizadas diversas atividades voltadas a
conscientizacdo acerca das conquistas e barreiras enfrentadas
pela comunidade surda ao longo da nossa histéria. Nesse contexto,
a atividade programada teve como ponto de partida a criacdo de
um espaco de producdo artistica voltada a temdtica do Setembro
Azul. A atividade em questao consistiu na pratica do Slam, ou
batalha de poesias, com a especificidade de pressupor a criacao
e apresentacdo de poesias em portugués e Libras.

A atividade foi ministrada pela atriz e dancarina Catherine Moreira,
que vem atuando nos ultimos anos, tanto na capital paulista quanto
em outras cidades, junto a luta pelo alcance de direitos negligen-
ciados & comunidade surda. O encontro contou ainda com a cola-
boracao de duas intérpretes para garantir o direito a comunicacao
mutua entre pessoas surdas e ouvintes.

Coxpos em acao

Realizada no térreo do prédio do CCBB SP, a atividade ocupou toda

arotunda da area central, temporariamente convertida em palco

para as experimentacoes artisticas dos participantes. A ocupacao

desse espaco de maneira ndo convencional mostrou-se um fator

importante no que se refere ao convite e a abertura a participa-
cao do publico espontineo, que se deparou com a atividade em

diferentes momentos de seu andamento e, ainda que por alguns

instantes, se prontificou a dela fazer parte.

Por ser uma lingua visual-espacial, a pratica da Libras requer
a utilizacdo de diversos elementos corporais que formam e dio
nuances as narrativas criadas, como por exemplo, expressao facial,
expressdo corporal e os sinais propriamente ditos e constituin-
tes de uma gramatica prépria. Por esses fatores, a construcao da
atividade esteve atrelada a ativacao e sensibilizacdo dos corpos
dos participantes.

Por meio de recursos teatrais como jogos de improviso e interacao
coletiva, a convidada estimulava os participantes a se colocarem
em situacoes extra cotidianas, envolvendo, por exemplo, a des-
coberta de limites corporais e adentrando experiéncias muitas
vezes desconhecidas por pessoas que ndo praticam atividades
corporais e de elaboracao cénica.
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0 que é a poesia, afinal?

Seria a poesia apenas a elaboracio de palavras ordenadamente, via
determinada métrica? E o que é um corpo poético? Quais seriam
suas potencialidades, e serd que existe, por ventura ou desventura,
algum corpo ndo-poético? No decorrer da atividade, ficou evidente
a poténcia poética de todos os corpos envolvidos no processo.
Todo corpo é capaz de produzir narrativas, sejam elas dotadas
de recursos falados ou ndo. Multiplas narrativas e imagens sur-
giram, entdo, a partir da interacdo com objetos, com o chao, com
as colunas do prédio e, certamente, com os outros participantes.

Seja por meio de recursos expressivos livres, seja a partir da gra-
matica e da estrutura da Lingua Brasileira de Sinais, todos pude-
ram — e podem — trazer a tona uma pulsdo poética via movimento
corporal. Assim como na danca, a forca motriz da poesia sinalizada
€ 0 gesto em movimento. E ele que constréi e desconstréi mundos,
que d& nuances e camadas as mais diversas tessituras.

CAMINHOS DE PERTENCIMENTO

A poesia em Libras extrapola fronteiras no que tange a designacao
de linguagens artisticas. Perpassa elementos do teatro, da danca e
da performance, reorientando e reelaborando tais elementos para

a construcao de uma linguagem unica e em constante transfor-
macdo. Certamente uma inspiracdo para aqueles e aquelas que
atuam como poetas e poetisas, assim como para aqueles que se
deparam com a poesia e a lingua de sinais pela primeira vez.

Catherine Moreira é surda, poetisa, atriz e dancarina. Faz parte do
Slam do Corpo, grupo do qual ja foi representante nacional na disputa
pelo Slam BR. Contadora de histérias em Libras, atualmente integra
o0 grupo Eba e é cofundadora do grupo Transciativas.

f#fcultura surda #expressao corporal

{#fperformance




por Thaina Nunes

Em comemoracao a Semana de Luta da Pessoa com Deficiéncia, o
Multiplo Ancestral de setembro de 2019 ativou o andar térreo do
CCBB RJ. Em parceria com o dancarino Lucas Lima, a atividade
buscou desengessar os corpos de seus participantes, tornando-os
instrumentos conscientes de comunicacao e estreitando o contato
com a cultura surda no més em que ela é celebrada.

Encarada como uma oficina rapida de experimentacdo em danca
livre, a acdo propos mesclar as nocoes de performance e Libras,
usando alguns de seus sinais como possiveis elementos coreogra-
ficos, podendo ainda ser modificados por cada participante — ou
intérprete.

Os sinais escolhidos e ensinados aos participantes, alis, represen-
tavam bem aquela semana em especial. Selecionados de modo que
dessem margem a assinaturas individuais no momento de atuacio,
serviram como ponto de partida a atividade os sinais referentes as
palavras “festa”, “performance”, “Brasil” e “abraco”. Quatro palavras,
quatro sinais e muitas formas de traduzi-las com o corpo. Para viven-
ciar a experiéncia, no entanto, era preciso deixar de lado, junto aos

sapatos, um pouco da vergonha. E somente entdo subir ao palco.

Quer dancar?

Inicialmente timido e curioso, o ptblico comecou a se aglomerar
como plateia na expectativa de descobrir o que aconteceria ali. Os
mais habituados ao espaco do CCBB RJ e suas a¢oes educativas, prin-
cipalmente aqueles acompanhados de criancas, se aproximavam
dos educadores com algumas duvidas. “O que vai acontecer hoje?”.
“E pra crianca?”. Em linhas gerais, as respostas eram quase sempre
as mesmas, sugerindo aos integrantes do publico observar e experi-
mentar e ressaltando que a atividade era acessivel a todas as idades.

Em cima do palco, enquanto se alongava, Lucas distribuia seu con-
vite as pessoas que se reuniam no térreo do edificio: “Vem, € s6 tirar
o sapato. Pode subir! Quer dancar?”. Nenhum dos convites, entre-
tanto, era feito por meio da fala. Atraindo as pessoas pelo carisma,
ele comecava a aquecer seu corpo a partir de sinais quase sempre
respondidos pelo publico com outros gestos e expressoes.

Adultos, jovens e criancas pequenas formavam o primeiro grupo.
De inicio, parecia imprescindivel enfatizar aquela acdo como um
espaco de visibilidade para a Semana de Luta da Pessoa com Defi-
ciéncia. No decorrer das sessoes, entretanto, chamar atencao para
arazdo inicial da celebracdo acabou tornando-se uma motivacao
secundaria.

Pouco a pouco, os integrantes do publico se mostravam cada vez
mais independentes dos intérpretes para solucionar a barreira
da lingua, e a performance, que destacava as caracteristicas de
cada participante, rapidamente tornou-se um ato coletivo, tendo
em vista a disponibilidade do publico presente.

"Como ele percebe as misicas?"
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Baixo-Zabhumba-Vibracao

Como num estalo coletivo, muitos participantes da ag¢do se ques-
tionavam como era possivel aquele rapaz ser dancarino. “Como
ele percebe as musicas?”, se perguntavam. Enquanto isso, a cada
encerramento de musica, o pedido do convidado era para que os
participantes tocassem o chao.

Nesse movimento de descer o corpo e posicionar as maos sobre o
tablado, o publico acabou se surpreendendo com a possibilidade de
sentir no piso a vibracao dos ritmos do samba e do funk. Somente
entdo puderam ver que também o convidado Lucas Lima era capaz
de sentir tal vibracao e, a partir dela, realizar passos e coreografias
de acordo com o ritmo tocado.

Encerrada com um conversa mais proxima e desinibida entre o
convidado e o publico, a atividade chegou ao fim quando as pessoas
visivelmente ja se sentiam mais & vontade com os proprios corpos
e a natureza descontraida da acdo realizada. Conforme geralmente
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acontece em ac¢oes educativas que envolvem Libras, a curiosidade
se manifestou, ao final, em muitos e muitas das participantes.
Mostrando-se interessados em aprender alguns sinais, parte dos
integrantes do publico conseguiram usar gestos para agradecer
ao convidado pela experiéncia — algo que pode ser encarado como
um significativo bonus para a atividade.

Essa edicdo do Multiplo Ancestral deixou ainda mais evidente a
importancia de se promover e discutir questdes de acessibilidade,
sejam elas fisicas ou atitudinais. E ainda reiterou, a partir da expe-
riéncia vivida, que estabelecer um espaco confortavel para essas
trocas e discussoes corresponde a uma estratégia fundamental e
pertinente aos ambientes de museus e centros culturais.

Lucas Lima é dancarino e educador surdo. Originario da Zona QOeste,
faz parte do Centro de Artes da Maré.



Com os sinais

por Leticia Magalhaes

COM A PALAVRA RENATA REZENDE - 15 DE JUNHO DE 2019

No dia 15 de junho, 0 CCBB DF recebeu mais uma edi¢do do Com
a Palavra, dessa vez em articulacdo com a exposicio “A Beleza
Sombria dos Monstros: 10 Anos de A Arte de Tim Burton”. Nessa
edicao, entretanto, tivemos um diferencial de grande relevancia
para o Programa CCBB Educativo — Arte & Educagdo: nossa con-
vidada foi Renata Rezende, a primeira surda a mediar uma visita
mediada. Renata é artista, surda, atriz, professora, performer e
desenvolve trabalhos na area de cinema e teatro, além de parti-
cipar do Movimento Surdo, com lutas pela educacéao bilingue e os
direitos dos surdos.

Ao longo do encontro, Renata trouxe ao publico sua experiéncia
como mulher surda e como artista, além de reflexdes sobre repre-
sentatividade. A atividade foi realizada integralmente em Libras, a
lingua de sinais brasileira, com traducdo para o portugués. Desse
modo, todas as informacoes e os contatos com os surdos eram
feitos diretamente pela convidada, na sua lingua materna.

Geralmente condicionados a dependerem de um intérprete de
Libras para terem acesso a espacos culturais, os surdos e surdas
puderam, ao longo desse Com a Palavra, se perceber dentro de
uma exposicdo sem entraves de comunicacdo. Diferentemente de
outras edicoes, 0 evento teve a presenca quase integral de surdos, e
o0s ouvintes presentes geralmente estavam acompanhando algum
amigo ou parente surdo — o que nos mostrou a importancia da
inclusao e da representatividade em ambientes culturais como
uma estratégia para incentivar a presenca de publicos diversos
em suas atividades.

Em sua visita a exposicao, Renata explorou aspectos como tridi-
mensionalidade e visualidade, associando os éculos 3D disponibili-
zados pela producdo a multiplas dimensoées da lingua de sinais e &
prépria cultura surda. Assim como os 6culos 3D, também os sinais
da Libras atribuem outras dimensodes as imagens. Se os 6culos
daovida as obras, a sinalizacdo d4 vida aos discursos dos surdos.

Buscando provocar reflexoes sobre a importancia dos estimulos
visuais para a comunidade surda, a convidada comparou uma sala
da exposicdo em que as luzes mudavam de cor continuamente a
propria experiéncia no teatro, lembrando de situacoes em que
as “deixas” para sua entrada em cena ou ainda para iniciar suas
falas eram indicadas a partir da troca de luz. A mesma sala ser-
viu também como oportunidade para o publico refletir sobre os
sentimentos que cada uma daquelas cores trazia, e pensar que,
para além da monstruosidade aparente, o ambiente da exposicao
também podia ser percebido como um universo para se sensibi-
lizar, se identificar e se reconhecer.

CADERNO DE MEDIACAO CULTURAL - VOL 04

Participacao e inclusao

Diante de participantes abertos e curiosos, a convidada apresentou
algumas dindmicas visando interagir com os participantes de modo
afetuoso e individualizado. Para que os visitantes se expressassem,
Renata pediu que eles transformassem as imagens da exposicao
em representacdes em lingua de sinais, usando seus corpos como
instrumentos. Um a um, os participantes compartilharam suas
ideias sobre as imagens propostas, mostrando-se envolvidos pela
estratégia de mediacdo. A partir dessa dindmica, os surdos expres-
savam suas subjetividades usando a prépria lingua e efetivamente
ocupavam aquele espaco.

No final da visita, o grupo pode conversar também com Maycon,
arte-educador surdo que integra a equipe do CCBB DF, para esta-
belecer mais trocas quanto a exposicao e as especificidades de Tim
Burton, em um momento de incentivo para que aquele publico
voltasse a visitar o centro cultural. O reconhecimento dos par-
ticipantes em relacdo a fala da convidada nitidamente tocou a
equipe, fazendo com que o encontro ultrapassasse a dimensao de
uma conversa a partir da exposicao e se estabelecesse como um
momento de expressao e respeito a cultura surda.

Renata Rezende é surda, professora de Libras, atriz, mestranda e
bacharel em Sistema de Informacao e Letras/Libras. Foi a ideali-
zadora da primeira edigao do Festival Despetacular de Arte Surda,
realizado em Brasilia (DF). Tem importante atuacao sobre a promo-
cao de legendas em Libras nos filmes brasileiros exibidos no Festival
de Cinema de Brasilia entre 2007 e 2011, proporcionando a inclusao
dos surdos como plateia.
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o COM A PALAVRA RENATA REZENDE
youtu.be/cFwCZRrLmjQ

jicultura surda ffacessibilidade #Tim Burton



http://youtu.be/cFwCZRrLmjQ
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Estrategias e taticas de inclusao

por Douglas Ferreira e Tiago Cruz

PROCESSOS COMPARTILHADOS C/ BARBARA BARBOSA 26 DE SETEMBRO DE 2019

Em uma tarde de quinta-feira, 26 de setembro, o CCBB DF rece-
beu a especialista em acessibilidade Barbara Barbosa para um
encontro do curso Processos Compartilhados, no qual a convidada
abordou temas relacionados aos diversos recursos e meios para
garantia de acessibilidade em espacos culturais. Por meio desses
recursos, foram explanados as legislacdes que tratam sobre aces-
sibilidade, em uma discussdo de grande importancia para todos
aqueles que tém interesse em participar de editais de projetos
culturais. Ao longo de sua apresentacao, a convidada prop0s uma
ampla reflexdo sobre a acessibilidade de espacos culturais, assim
como ofereceu aos participantes a oportunidade de experimen-
tar situacdes sociais bastante comuns a pessoas portadoras de
deficiéncias fisicas.

Em Libras, Barbara iniciou sua fala com uma espécie de desabafo
sobre as dificuldades de estar em eventos que nio tém estruturas
acessiveis em diversas instincias, visto que, de um modo geral,
as acoes “com acessibilidade” passam por adaptacdes ao invés de
serem devidamente pensadas a partir da diversidade de especifici-
dades dos publicos. At6nitos, muitos dos participantes visivelmente
ndo estavam familiarizados com a segunda lingua oficial do Brasil
e ndo entenderam o contetudo que Barbara estava comunicando.

Quando um dos participantes se mostrou preocupado com a pos-
sibilidade de todo o curso ser ministrado em Libras, a convidada
explicou tratar-se de um exercicio capaz de revelar como muitas
pessoas surdas se sentem ao entrar em espacgos nos quais sua
lingua néo é viabilizada, e onde ndo se encontra intérpretes e
tradutores de Libras.

Conversamos ainda sobre as dificuldades para encontrar luga-
res com acessibilidade em Brasilia. Mesmo reconhecendo um
movimento recente para a criacdo de ambientes inclusivos a pes-
soas com todos os tipos de deficiéncia, sobretudo aqueles com
mobilidade reduzida, cegos, autistas e surdos, entendemos que
tais medidas ainda se ddo somente por meio de leis, projetos e
politicas publicas.

Diante desse contexto, tais pessoas muitas vezes se sentem des-
motivadas a frequentar espacos culturais, negligenciando expe-
riéncias artisticas por receio de nao se sentirem confortaveis ou
incluidas frente em suas especificidades. Ao final da discussao,
chegamos a importancia da insercdo desses grupos em institui-
coes culturais, considerando como direitos desses sujeitos ocupar,
transitar e permanecer em qualquer ambiente de maneira plena,
digna e inclusiva.

Caminhando com os olhos vendados

A convidada propés, a seguir, uma dinamica que se constituiu da
seguinte maneira: no primeiro momento, Barbara pediu que as
pessoas que usassem oculos ou lentes de contato se retirassem da
sala, uma vez que, segundo ela, “a atividade ndo foi pensada para
esse publico”. Essa fala causou estranheza aos participantes, mas
aintencao da convidada era justamente promover tal desconforto.

As pessoas que permaneceram dentro da sala foram, entao, apre-
sentadas a proposta da atividade, que consistia em um aprendizado
sobre como guiar uma pessoa ndo vidente. Barbara compartilhou
com o grupo algumas orientagoes sobre a postura de uma pessoa
que se propode a guiar alguém cego: qual braco deve ser estendido,
quais trajetos devem ser percorridos, quais caminhos devem
ser evitados por conta de elevagoes e buracos etc. Depois dessas
explicacdes, Barbara foi ao encontro dos participantes “excluidos”
da dindmica. Ela perguntou o que eles tinham sentido ao serem
deslocados de uma atividade devido a uma caracteristica fisica, e
o desconforto e o constrangimento foram sentimentos unanimes.

Passado esse momento, a convidada explicou a dindmica para os
participantes que até entao esperavam do lado de fora, ressaltando
que o objetivo principal era entender como abordar e se mostrar
disponivel aqueles que tém especificidades visuais, enfatizando
gue nao se tratava de uma tentativa de compreender o lugar da
deficiéncia dessas pessoas, mas de afirmar como pessoas sem
deficiéncia podem facilitar os percursos de outras, caso sejam
confrontadas por situacdes em que isso se faca necessario.

No terceiro e ultimo momento da atividade, Barbara colocou ven-
das nos participantes que usavam o6culos ou lentes de contato, e

os que tinham permanecido na sala agora teriam que guiar os

participantes vendados, colocando em pratica os conselhos dados

no primeiro momento da dindmica. Ao longo do trajeto, ambos

podiam perceber e avaliar a acessibilidade arquiteténica ofere-
cida pelo edificio, verificando, por exemplo, se o piso tatil levava

a lugares uteis.

A esse respeito, Bdrbara apresentaria mais adiante exemplos de
algumas instituicdes que aplicam pisos tateis sem considerar
os trajetos, explicando que muitas vezes a acessibilidade para
pessoas cegas acarreta em desperdicio de dinheiro, sobretudo
quando ndo ha um especialista da area para orientar e fiscalizar
quais recursos estao sendo utilizados para oferecer acessibilidade.
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Perspectivas de acessibilidade

No final da dindmica, quando todos se encontraram novamente e
sem vendas nos olhos, a convidada pediu que alguns participantes
compartilhassem suas impressoes sobre a atividade, apontando os
sentimentos que os atravessaram ao longo da caminhada. Alguns
falaram, por exemplo, que o formuldrio de inscricdo da atividade
poderia trazer campos onde as pessoas pudessem identificar e
explicar suas especificidades, assim como a demanda por algum
tipo de acessibilidade. Na visao do grupo, isso permitiria pensar
cada evento a partir de demandas especificas, em vez de tratar
as atividades como supostamente acessiveis.

Concordamos ainda que a acessibilidade comeca em pequenas
acoes como essas, nos formuldrios de inscricdo, a partir dos quais
as instituicoes podem conhecer melhor seus publicos, suas especi-
ficidades e, assim, comecar a planejar formas de oferecer inclusao.
Entre as medidas discutidas, foram citadas ainda a contratacao
de guias-intérpretes e tradutores de Libras, assim como o apri-
moramento de sua estruturas fisicas para estimular o conforto de
autistas, cegos e pessoas com mobilidade reduzida, entre outros.

Entendemos, juntos, que a acessibilidade comeca no planejamento,

e que acoes como essas criam relacoes de afeto com quem precisa
de atendimento, fornecendo acolhimento e senso de pertenci-
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mento a esses locais, assim como estimulando a fruicdo afetiva
e a vontade de se apropriar de espacos publicos que, por direito,
pertencem a todos de maneira democratica.

Conversamos também sobre o conceito de desenho universal, ou
ainda projeto universal, como também ¢é conhecido. O desenho
universal é o processo de desenvolver tecnologias ou produtos
que venham a ser acessiveis para todos — e esse "todos", para o
desenho universal, engloba de fato todos os sujeitos, nao fazendo
distin¢do entre caracteristicas fisicas, de raca, género, sexuali-
dade, classe social e habilidade sensoriais e fisicas. O objetivo
do desenho universal nao € criar tecnologias acessiveis apenas
para aqueles que necessitam de algum atendimento especial, mas
tornar os ambientes acessiveis para todo os publicos, garantindo
seguranca e autonomia para quem for usufruir de determinados
espacos culturais, e democratizando o acesso a cultura aos mais
variados publicos. E importante considerar que cada individuo tem
especificidades que o acompanham desde o momento em que sai
de sua casa até o momento em que retorna, considerando plane-
jamento, percurso, acesso e alimentacdo, entre outras atividades.

Por fim, a convidada nos apresentou alguns documentos que
mostram as etapas necessarias para o planejamento de eventos,
dentre os quais “Mudancas nos Procedimentos da Lei Federal de
Incentivo a Cultura”, “Incluir Brincando: Guia do brincar inclusivo”,
“Estatuto da Pessoa com Deficiéncia”, “Acessibilidade nos Bens
Imoveis: possibilidades e limites nos museus e centros culturais”,
“Guia da Acessibilidade Cultural”. Todos esses documentos foram
compartilhados com os participantes do curso, abrindo uma porta
para o conhecimento daqueles que se interessam por acessibili-

dade, arte e cultura.

Barbara Barbosa é especialista em acessibilidade em ambientes
culturais, consultora e coordenadora de acessibilidade em eventos
culturais, palestrante, CEO da Abayomi Producdes e Acessibilidade
e intérprete de Libras. Entre 2015 e 2017, foi Gerente de Inclusao e
Acessibilidade na Secretaria de Cultura do Distrito Federal.

f#icultura surda #deficiéncia visual

#solidariedade




por Daniel Toledo

Ja ha alguns anos, a pesquisadora e professora Virginia Kastrup,
junto a estudantes de psicologia da UFRJ, vém investigando taticas
e estratégias experimentadas por equipes educativas de diferen-
tes museus de arte e centro culturais — e mais especificamente
as experiéncias relacionadas ao acesso de pessoas com diferen-
tes tipos de deficiéncia visual ao conteudo de exposicoes de arte.
Convidada a conduzir um encontro do curso Transversalidades
no CCBB RJ, Virginia compartilhou com os participantes algumas
de suas pesquisas em torno de conceitos-chave como cognicao,
deficiéncia, representacao e invencao.

“Nessas pesquisas, eu trabalho sempre com temas cognitivos,
ligados aos processos de conhecimento, atencdo, aprendizagem,
percepcao, pensamento etc., entre pessoas com deficiéncia visual.
E tenho feito um movimento de deslocar um pouco o problema da
acessibilidade: nao ficar apenas pensando na pessoa com deficién-
cia, mas pensar que € preciso fazer transformacdes — em termos
de producao de subjetividade, de transformacao social — com as
outras pessoas, com todos”, adianta a professora, antes de entrar
propriamente na apresentacao do contetdo. Na sequéncia, Virginia

colocou aos participantes dois problemas: "O que entendemos por
cognicao? E o que entendemos por deficiéncia — especialmente
por deficiéncia visual?"

Interessada em contribuir para a construcao de politicas de aces-
sibilidade para museus, centros culturais, escolas e universidades,
ela destaca a importancia de rever tais conceitos, por vezes ainda
calcados em perspectivas hierdrquicas e assistencialistas. “Para
politizar a discussdo, precisamos colocar muito hem como a gente
entende as formas de conhecer e as formas de estar no mundo das
pessoas com deficiéncia”, analisa Virginia. Segundo a professora,
um passo importante é superar quaisquer praticas que subjuguem,
a partir de uma visdo “capacitista”, as experiéncias e percepcoes
de pessoas com algum tipo de deficiéncia.

CADERNO DE MEDIACAO CULTURAL - VOL 04

Da representacdo a invencao

A ideia de cognicao, nos explica Virginia, esta ligada ao conheci-
mento e aos “processos de conhecer”, os quais sdo multiplos e
podem ser percebidos, a partir de varias perspectivas. “Existem
muitos autores, hoje em dia, que questionam uma ideia mais tra-
dicional que entende o conhecimento como a representacio de
um mundo pré-existente. Segundo esse modelo, uma pessoa com
deficiéncia visual ndo conheceria corretamente o mundo, porque
a maneira correta de conhecer seria a maneira visual”, pondera,
chamando atenc¢do a preconceitos geralmente associados a essa
perspectiva.

Como possiveis contrapontos ao modelo de “representacao”, Vir-
ginia defende olhares que entendem os processos de cognicao a
partir da ideia de “invencao”, citando os filésofos chilenos Hum-
berto Maturana e Francisco Varella como importantes referéncias.

“Podemos entender o conhecimento como um processo inventivo,
um processo criador, um processo de invencéao de si e do mundo.
Conhecer nao é apenas representar um mundo dado, mas um
processo de constituicao subjetiva, de producao de subjetividade”,
afirma.

“Segundo esses autores, o sujeito e o objeto ndo preexistem ao
conhecimento: eles serao efeitos das acoes de conhecer. Entdo, se
tenho praticas cognitivas que utilizam muito a visdo, vou desen-
volver um sistema cognitivo em que a visdo é mais importante.
Se tenho praticas cognitivas que utilizam o tato ou a audicao, vou
desenvolver um sistema cognitivo diferente, mas que vai perceber
coisas que normalmente ndés, os chamados videntes, ndo conse-
guimos acessar”.
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Da hierarquia a singularidade

A partir dessa oposicdo, Virginia convida os participantes do encon-
tro, em sua maioria professoras e professores, a refletirem sobre os
caminhos mais comumente trilhados pelo ensino escolar. “Ensinar
uma crianca é transmitir informacoes sobre um mundo dado? Ou
trabalhar na producao de subjetividade e na invencao do proprio
mundo?”, questiona a pesquisadora, estimulando a renovacao de
perspectivas sobre as nocdes de conhecimento e aprendizado.

Em seguida, passamos a problematizar o préprio conceito de defi-
ciéncia, tratado como um produto de opressivas estruturas sociais.
“Quando comecei a trabalhar com deficiéncia visual, percebi rapi-
damente um modo de conhecer que nao cabia na ideia de falta,
de déficit, de deficiéncia. O mais importante é estudar o tato, a
audicao, o corpo multissensorial — e ndo o corpo sem visao”, con-
trapoe. A partir de entdo, segundo ela, a deficiéncia passa, entdo, a
ser tratada como singularidade, e ndo como inferioridade ou falta.

“0 grande desafio para a deficiéncia visual, no caso da experiéncia
com a arte, é que a pessoa seja capaz de perceber através do tato,
ou do seu corpo multissensorial, o espirito de uma obra, a questao
que a obra esta trazendo”, defende, fazendo referéncia ao conceito
de acessibilidade estética.

Como provocacao final aos participantes, Virginia ressalta a impor-
tdncia de se trabalhar com grupos heterogéneos entre videntes e

nao-videntes, constituindo uma politica de partilha, encontro e

troca de experiéncias. “Vocé se relacionar com uma pessoa com

deficiéncia é vocé se abrir para outros sentidos e tentar sair um

pouco do que a gente chama de visuocentrismo. E quem é bene-
ficiado com a inclusao? Todos”, sintetiza.

Virginia Kastrup é pesquisadora, doutora em Psicologia Clinica pela
PUC-SP e ministra aulas na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Possui experiéncia na area de Psicologia com énfase em
Psicologia Cognitiva, tendo atuado principalmente a partir dos temas:
cognigao, invencao, producao da subjetividade, aprendizagem, aten-
cao, arte e deficiéncia visual.

youtu.be/x-2BMWDGSO0


http://youtu.be/x-2BMWDGSO0

Acessibilidade em museus
e centros culturais

por Guilherme Augusto

"0 ohjetivo é que esse educador se transforme num
mediador de arte e cultura, se comunicando por meio
da lingua de sinais e, atraves da mediacdo, faca com
que o publico possa compreender o mundo da arte”

TRANSVERSALIDADES C/ SABRINA RIBEIRO - 26 DE SETEMBRO DE 2019

Educadora da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo ha 11 anos,
Sabrina Ribeiro é surda e atua como artista visual, palestrante e
pesquisadora. A experiéncia em diversos museus e instituicoes da
area de arte e cultura a levou a especializacdo em Arte e Educacdo
pelo Centro Universitario Senac — e também a estudar, durante o
curso, em que medida os espacos culturais estdo preparados para
receber membros da comunidade surda. Na edicao de setembro
de 2019 do curso Transversalidades, ela abordou aspectos da
pesquisa que vem desenvolvendo ao longo dos ultimos anos, ofe-
recendo ao publico do CCBB SP uma reflexao sobre a importancia
da acessibilidade para pessoas surdas em espacos de cultura e
atividades de educacao.

“Museus e centros culturais como o CCBB e a Pinacoteca sio espa-
¢os criados para que as pessoas entrem em contato com a arte e,
também, com a histéria do Brasil e do mundo. Nesse processo, o
publico frequentador adquire novos conhecimentos e estabelece
uma conexdo com a cultura. Portanto, privar os surdos do acesso
ao contetudo presente nas exposicoes e acervos vai contra um
dos propdsitos basicos das préprias instituicdes: democratizar o
acesso a cultura e usa-la como instrumento educativo. Algo impos-
sivel de colocar em pratica sem pensar a acessibilidade”, analisa.

Em sua pesquisa, Sabrina Ribeiro aponta que durante muito
tempo os surdos foram considerados incapazes de se expressar
eraciocinar. Em culturas baseadas na comunicacao oral e escrita,
sempre foi muito dificil para as pessoas compreenderem que
um individuo ndo-ouvinte também ¢é capaz de aprender e de se
comunicar — usando, no entanto, recursos e linguagens cuja base
¢ a visualidade.

“Desde os primordios da lingua de sinais, que surge nas comuni-
dades de pessoas surdas, entende-se que as palavras serdo arti-
culadas essencialmente pelas maos e percebidas através da visao.
Essa nocdo se mantém até hoje, e é importante destacar que cada
pais possui a sua lingua, na medida em que os signos e simbo-
los variam em cada cultura”, explica, trazendo como exemplos a
Lingua Americana de Sinais (ASL), a Lingua Gestual Portuguesa
(LGP), a Lingua de Sinais Australiana (AUSLAN).

Reconhecimento e representatividade

Sabrina destaca a importincia da cultura surda para a insercao de
ndo-ouvintes na sociedade, assim como para o reconhecimento
entre seus pares. “Ela é a maneira que o sujeito surdo tem de enten-
der o mundo e também de modifica-lo a fim de torna-lo acessivel e
habitavel, ajustando-o com percepc¢des visuais que apontam para
a definicado de uma identidade surda propria. Isso significa que a
cultura abrange as linguas, as expressoes, as crencas, 0s costumes,
os valores positivos e ainda os habitos do povo surdo. Por que ndo
trazé-la para dentro do museu e do centro cultural?”, questiona.

Em sua visdo, é necessario que esses espacos sejam, além de aces-
siveis, convidativos e capazes de explorar o que entende como

"potencial agregador". Partindo da prépria experiéncia, a convidada
defende que a presenca de uma educadora surda, por exemplo,
faz com que o publico ndo-ouvinte se sinta representado e mais
a vontade para um centro cultural. Seja por meio de intérpretes
presentes em visitas mediadas, ou entdo de videos que tenham
traducdo em Libras, sdo varias as estratégias que permitem ao
publico ndo-ouvinte compreender e acessar o que esta disposto
em galerias e museus.

CADERNO DE MEDIACAO CULTURAL - VOL 04

“A formacao desses educadores deve ter como base a leitura de
textos e também envolver a preparacao de estudos que relacionem
alingua natural do profissional (a Lingua Brasileira de Sinais) e a
lingua portuguesa. O objetivo é que esse educador se transforme
num mediador de arte e cultura, se comunicando por meio da
lingua de sinais e, através da mediacao, faca com que o publico
possa compreender o mundo da arte”, explica.

Para a convidada, é a partir de estratégias como essas, a presenca

de pessoas surdas nas atividades do museu se torna, natural e

efetivamente possivel. “Sendo assim, as instituicoes passam a

valorizar comunidade surda, construindo uma espécie de ponte

entre o mundo da arte e a realidade da vida cotidiana. Transformar

o pensamento e a reflexdo presente nas artes em uma experién-
cia perceptiva visual tem o potencial de trazer para dentro dos

espacos de cultura o desenvolvimento social e cultural almejado,
utilizando tanto a lingua portuguesa quanto a Libras em todas as

atividades — afinal, também é importante que ouvintes participem
de atividades nas quais a lingua interpretada ¢ a dos surdos.”

Sabrina Ribeiro é artista visual, educadora, palestrante e pesquisa-
dora. Pés-graduanda em Arte e Educacao pelo Centro Universitario
Senac, atua como educadora na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
ha 11 anos. Trabalhou como educadora em diversos museus, insti-
tuicdes e oficinas na area de arte e cultura da cidade de S&ao Paulo.
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TRANSVERSALIDADES C/ SABRINA RIBEIRO
youtu.be/qCoHx11fjh8

f#icultura surda #mediacao cultural

#feducacao museal
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Os multiplos caminhos
da acessibilidade

por Daniel Toledo

TRANSVERSALIDADES C/ GRACIELA POZZOBON « 21 DE NOVEMBRO DE 2019

Realizado entre outubro e dezembro de 2019, no Rio de Janeiro,
em Sdo Paulo e em Brasilia, o festival Assim Vivemos destaca
importantes obras audiovisuais contemporaneas que abordam, a
partir de multiplas perspectivas, o tema da deficiéncia. De modo
pioneiro no pais, o evento retine criagdes documentais e ficcionais
sobre personagens que enfrentam diferentes desafios fisicos e inte-
lectuais. Além disso chama atencao pela ampla disponibilizacdo
de recursos de acessibilidade em sua programacao, oferecendo,
em todas as sessoes os servicos de audiodescricao, legendas e
traducdo em Libras, além de catdlogos em braile. Diretora geral da
mostra, cuja programacao ainda inclui debates e oficinas, a atriz e
pesquisadora Graciela Pozzobon foi convidada a conduzir o curso
Transversalidades em novembro de 2019, durante a passagem
do Assim Vivemos pelo CCBB DF.

Graciela Pozzobon iniciou o encontro trazendo algumas informa-
coes sobre sua trajetéria profissional. Atriz, produtora, dubladora e

narradora, a convidada conta ter se aproximado dos debates sobre

inclusao e acessibilidade em 2002, quando teve a oportunidade de

interpretar uma personagem cega em um curta-metragem universi-
tario. Surpreendentemente, o filme teve grande circulacio em festi-
vais nacionais e internacionais, e foi na Alemanha que a equipe do

filme teve contato com um festival totalmente dedicado a temética

da acessibilidade, inspirando a iniciativa em solo brasileiro.

“J& naquela época, o festival tinha recursos de acessibilidade —
porque néo faz nenhum sentido vocé ter exibicao de filmes sobre
deficiéncia sem recursos de acessibilidade. Entdo tinha lingua de
sinais, legendas com indicacao de ruidos, braile e audiodescricao

—uma narracgdo extra que descreve o contetido imagético de um
produto para as pessoas cegas”, relata. Graciela conta que aquela
altura, no entanto, ndo havia quem prestasse profissionalmente
esses servicos no Brasil. Foi a partir de entdo, tendo em vista a
realizacdo da primeira edicido do Assim Vivemos, que ela comecou
a aprofundar suas pesquisas sobre audiodescrigio.

“Naquele momento, armamos o esquema de um casal, normal-
mente uma voz feminina e outra masculina, que durante o filme
vao fazendo as falas de todos os personagens e mais a descricao de
todo o contetido imagético do filme. A descricdo entra nos espacos
entre as falas dos personagens, para que a pessoa compreenda
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“Muitas vezes, quando a gente fala em acessibilidade, a gente pensa
em banheiro, em rampa, em ambiente — e nao em conteudo.

o que é fala e o que é descricao”, explica. Para cada filme exibido,
sao elaborados estudos, roteiros, ensaios, revisoes e consultorias,
até alcancar o resultado final.

Da intuicao ao conhecimento

Se no inicio a criacdo dos roteiros se dava a partir de um processo
bastante intuitivo, a cada nova edicdo a equipe do festival pode
encontrar alguns pardmetros para essa criagdo, reconhecendodi-
versidade de perspectivas que caracteriza o publico com deficién-
cia. “Concluimos, por exemplo, que uma pessoa que nunca viu tem
uma compreensao do mundo muito mais conceitual do que visual.
Ele entende o que é um por-do-sol, o que é uma montanha, mas
ndo visualiza esses elementos. E que um outro rapaz, que tinha
ficado cego aos 18 anos, tinha todo um elenco de conteudo visual

—quanto mais elementos visuais, mais ele montava na cabeca dele
aquela cena que estava sendo descrita”.

Graciela ressalta que, quando comparada as regulamentacdes refe-
rentes a acessibilidade arquiteténica e a traducao em Libras, mais
consolidadas, a audiodescricao precisa ser entendida como uma
pratica ainda bastante recente no contexto brasileiro. “Muitas vezes,
quando a gente fala em acessibilidade, a gente pensa em banheiro,
em rampa, em ambiente — e ndo em contetudo. Isso é o que mais se
vé, embora aos poucos os editais de producdo em cinema e cultura
em geral comecaram a incluir a palavra ‘acessibilidade’. Mas ainda
falta muita informacao até mesmo para quem faz os editais”, analisa.

Mais adiante, a convidada problematiza a prépria noc¢ao de “inclu-
sd0”, ressaltando a situacdo inicial de exclusdo como um pressu-
posto que ndo deve ser reforcado. Em seu lugar, defende a ideia
de “pertencimento”, a partir da qual os recursos de acessibilidade
passam a afirmar a sociedade plural da qual fazemos parte —e a
qual todos e todas, sem excecoes, devem se sentir pertencentes.

“Se uma pessoa com paralisia cerebral, que tem dificuldade de
caminhar, vai num ambiente onde ndo hd as acessibilidades que
ele precisa, a deficiéncia se acentua. Se essa pessoa vai para um
ambiente com todos os elementos que ele precisa, essa deficiéncia
diminuli, e ele fica mais proximo da experiéncia dos demais”, exem-
plifica, ressaltando ainda a importancia de considerar as dimen-
soes coletivas — e ndo somente individuais — de qualquer tipo de
superacdo. “Se eu preciso, da minha escola acessivel, do teatro
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acessivel, essa superacdo ndo pode ser individual”, afirma, fazendo
referéncia a uma frase do documentarista Daniel Gongalves, por-
tador de paralisia cerebral e autor de um dos filmes exibidos no
festival de 2019, “Meu Nome é Daniel”.

Antes de abrir o encontro as perguntas do publico, Graciela exibiu

ainda trés videos. Enquanto os dois primeiros trazem experiéncias

de audiodescricao e acessibilidade realizadas no Teatro Municipal

Carlos Gomes, no Rio de Janeiro, e também no tradicional desfile

das escolas de samba do Carnaval carioca, o ultimo, intitulado “Uma

abordagem diferente”, retrata a rotina de uma escola inclusiva situ-
ada na pequena cidade de Piandimeleto, na Italia.

Como principais questoes levantadas durante a conversa que
encerrou o encontro, figuraram reflexdes sobre o contexto edu-
cacional brasileiro, ressaltando, por exemplo, os abismos entre a
legislacao sobre a acessibilidade e a efetiva implementacao dos
respectivos recursos, assim como a importancia da participa-
¢do de familiares no contexto educacional de suas filhas e filhos,
entendendo que muitos aprendizados devem se estender também
aos adultos.

Graciela Pozzobon é atriz e audiodescritora. Desde 2003, dedica-se a
producao, pesquisa e ensino da atividade de criacdo de roteiro e grava-
cao de narracao da audiodescricao em produtos audiovisuais, pecas de
teatro, exposicoes e outros produtos culturais. Dirige a Cinema Falado
e a Lavoro Produgoes.

O TRANSVERSALIDADES C/ GRACIELA POZZOBON
youtu.be/IC1IM9968RLg

J#icinema #audiodescricao #legendas
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por Geancarlos Barbosa e Daniel Bruno

O corpo de funciondrios da Associacdo Niteroiense dos Deficientes
Fisicos (Andef), atuante na biblioteca do CCBB RJ, é composto por
pessoas com deficiéncia intelectual e autistas, as quais prestam
servicos de higienizacdo e conservacao dos livros do acervo. Como
educadores do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao, tive-
mos nosso primeiro contato com a Andef em abril de 2019, a partir
de uma visita a exposicdo “Dreamworks: uma jornada do esboc¢o
a tela”. A partir dali, surgiu o desejo de um contato mais proximo.
Depois de algumas reunides, iniciamos um projeto de criacao de
objetos relacionais para visitas educativas e mediadas as expo-
sicdes de longa duracdo que integram a programacio do centro
cultural, “Galeria de Valores” e “O Banco do Brasil e sua Historia”.

Desde entao, teve inicio uma jornada de encontros e atividades orga-
nizadas sempre em conjunto com a coordenacao da Andef, de modo

que pudéssemos explorar diferentes linguagens e conhecer melhor

os envolvidos. Para alcancar a diversidade dessas pessoas em seus

modos de ver, comunicar e experimentar o mundo, assim como esta-
belecer uma troca satisfatoria entre as equipes, mostrou-se neces-
sario um tempo alargado de trabalho, dividido entre doze visitas.

No decorrer das atividades, o contato se tornou cada vez mais
intenso, encontrando na Semana da Luta da Pessoa com Deficiéncia
uma oportunidade de gerar visibilidade para o trabalho desenvol-
vido pela Andef e também de tornar publica a sua parceria com
0 programa.

Comecamos a pensar, em seguida, sobre como compor a agenda do
dia do evento, atentando-nos para as origens esportivas da Andef.
A partir dessas reflexoes, levantamos a proposta de pensar o movi-
mento e a expressao corporal em corpos mais diversos. Chegamos,
entdo, ao grupo Corpo em Movimento, que reine pessoas com e sem
deficiéncia em espetaculos de danca. Apos uma roda de conversa
e uma visita a biblioteca do CCBB RJ, decidimos que o espetaculo
seria o ponto de culminancia do nosso encontro.

Corpos catalogadores do mundo

Realizada em uma tarde de quinta-feira, a roda de conversa foi
iniciada com uma apresentacio institucional da Andef, perpas-
sando seu trabalho no CCBB RJ e as constantes trocas de conhe-
cimentos com a equipe do programaeducativo. Durante a acao,
apresentamos ao publico as atividades desenvolvidas ao longo da
parceria, dentre as quais dinamicas de experimentacao e reunides
entre os educadores e os funcionarios da Andef, tendo como foco
o desenvolvimento de principios conceituais e praticos para a
criacdo de um objeto relacional.

Pontuamos ainda que a colaboracdo tinha como intuito contribuir
para a identificacdo do grupo da Andef como publico do CCBB RJ,
ressaltando o interesse e a importancia de compartilhamos, de
modo continuo, vivéncias junto a pessoas com deficiéncia intelec-
tual. A partir da criacdo de um espaco de fala e escuta, pudemos
conhecer suas vontades e percepcoes sobre o uso do espaco, assim
como perceber e refletir sobre os desafios e as potencialidades
dessas pessoas dentro do mercado de trabalho.

Enfatizamos também a relevincia dessa experiéncia para a atuacao

profissional dos funciondrios da Andef, entendendo a vivéncia e a

experimentacao de atividades artistico-pedagdgicas como formas

de ampliar suas possibilidades de atuacgio, seus repertérios e

percepcoes visuais. Percebemos que a questao da desinstituciona-
lizacdo esta presente no mercado de trabalho como um todo, sendo

muito comum que, quando empregadas, pessoas com deficiéncia

fiquem extremamente restritas as suas fungoes e ambientes, sem

poder circular ou mesmo acessar outras atividades e programacgoes

de espacos que frequentam diariamente.

Em seguida, apresentamos os meétodos escolhidos para conduzir

nossas praticas, baseadas na capacidade de alguns objetos de des-
pertar memorias afetivas em diferentes publicos. A partir de objetos

CADERNO DE MEDIACAO CULTURAL - VOL 04

capazes des provocar e carregar historias e narrativas, pudemos,
acessar temas e conceitos presentes nas exposicoes, alcancando
sentidos que vao muito além do apelo visual.

Entre os métodos utilizados para armazenar objetos e memarias
dos referidos espacos, foram citados o uso de pranchetas em visi-
tas, assim como a criacdo de esculturas em porcelana fria, par-
tindo de lembrancas anteriormente acessadas nas exposicoes. A
partir desse trabalho, podem surgir entendimentos sobre aspec-
tos que geram interesse e ficam na memoaria de cada espaco, tor-
nando-se possivel perceber quais objetos de cada exposicoes se
encaixam no campo de maior desejo e podem ser trazidos para a
discussdo como objetos relacionais.

Objetos rememoraveis

Como resultado destas criagoes e experimentacoes realizadas em

colaboracao com o grupo da Andef, assim como da catalogacao

de todo material, chegamos aos projetos escolhidos para orientar

a producio dos objetos relacionais propostos para as exposicoes
“Galeria de Valores” e “O Banco do Brasil e sua historia”.

Intitulado “Acervo Portatil”, o primeiro deles corresponde a uma
colecao de pingentes apresentados em um suporte com forma
de chaveiro, representando objetos do cotidiano e considerando,
nesse conjunto, objetos de uso, objetos de troca e também outros,
de valor meramente simboélico.

Produzidos a partir do mesmo material tridimensional e resistente
ao toque, os pingentes e o suporte formam um conjunto que per-
mite aos educadores e educadoras carregarem o objeto durante
as visitas. Em funcao das diferentes demandas e interesses de
cada grupo, os pingentes podem ser retirados do suporte e ou
ainda reorganizados. Entre os itens escolhidos para figurar entre
os pingentes, elementos diversos como um peixe, um buzio, uma
bala, um diamante, uma chave antiga, uma moeda, um cofre de
porquinho, um coracao, um peso de balanca, uma cruz, um arco
e flecha, um livro, um relégio, uma pena, cana de acuicar, uma
camera antiga, uma casa, um telefone celular e um grao de cacau.

O segundo objeto, inicialmente mais simples, recebeu o nome de

“Caixa de Trocas”. Com dimensoes de 40 x 20 centimetros, apoiada
sobre um eixo rotatério e trazendo ainda duas pequenas portas nos
lados, a estrutura permite que duas pessoas introduzam pequenos
objetos dentro da caixa, estabelecendo surpreendentes trocas
orientadas por indicacdes da equipe do programa.
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Também ao longo da conversa, foram apresentados alguns pro-
totipos feitos pelos funcionarios usando porcelana fria, servindo
como inspiracao para a escolha dos objetos. Em sua continui-
dade, a acao se desdobrou em uma visita mediada a biblioteca do
CCBB RJ, onde conhecemos o trabalho de conservacdo realizado
pela equipe da Andef. Além disso, pudemos conhecer também os
criadores dos objetos e das narrativas antes citadas, assim como
acompanhamos procedimentos relacionados & conservacio e a
higienizacao de livros.

Os corpos ao redor

Finalmente, como arremate da atividade, fomos juntos até a sala
de teatro, onde assistimos a uma apresentacdo do grupo de danca
inclusiva Corpo em Movimento. A partir do espetaculo “Sensorium”,
o grupo nos fez sentir nossos corpos em suas diferencas e seme-
lhancas, além de perceber que sempre somos muito mais do que
os outros acreditam que somos e podemos. Em cena, a partir de
estimulos sensoriais, os dancarinos e dancarinas buscam evi-
denciar as multiplas poténcias da danca num grupo que mistura
pessoas com e sem deficiéncia.

Trazendo a tona sensacgoes e sentimentos como superacio, empa-
tia e persisténcia, o espetdculo nos apresentou uma diversidade
de corpos que refletem a inclusdo, a luta pelo fim do preconceito e
dos esteredtipos associados as pessoas com deficiéncia. De igual
modo, nos estimulou a buscar novas formas de enxergarmos os
especificidades de cada corpo, elegendo sobretudo o respeito
como caminho para essa importante tarefa.

A Andef é uma associacdo que busca inclusao social da pessoa com
deficiéncia e que luta em prol da melhoria da qualidade de vida das
pessoas com deficiéncia e de suas reabilitacdes junto ao campo
pessoal. Fundada em 1981, trabalha na reabilitacao profissional e
na profissionalizacao do portador de deficiéncia, com incentivo a
arte, danca e esporte, tendo projetos como Esporte Performance e
o Corpo em Movimento.

O Grupo de Danca Inclusiva Corpo em Movimento foi criado pela Andef
ha 20 anos, tendo ritmo, suavidades, beleza e plasticidade como
fundamentos. Composto por 10 bailarinos, sendo quatro usuarios de
cadeira de rodas, o grupo destaca-se na proposigao de uma imagem
diferente da pessoa com deficiéncia, permitindo um redimensiona-
mento social dos seus préprios corpos, reduto maior do estigma e
do preconceito.
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por Paula Lobato

TRANSVERSALIDADES C/ JOAO SIMOES - 18 DE MAIO DE 2018
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Convidado a conduzir uma edicdo do curso Transversalidades no
CCBB SP, o artista, pesquisador e educador Jodo Simdes iniciou
a apresentacdo lembrando do Dia Internacional da Luta contra a
LGBTfobia, celebrado em 17 de maio. “Essa data se associa his-
toricamente a retirada do termo ‘homossexualismo’ do hall de
disturbios mentais pela Organizacao Mundial de Satde (OMS) em
1990 e, consequentemente, a abolicdo desse termo que até entao
era utilizado pela imprensa como forma de retratar os grupos de
pessoas homossexuais”. Contudo, como destaca Jodo, a questdo
caminha ainda a passos lentos em relacdo as pessoas transexuais
e travestis, ja que a patologizacdo desses grupos permanece na
ultima atualizacdo do CID, uma classificacdo estatistica interna-
cional de problemas e doencas relacionados a saude.

Conforme destaca o artista, trata-se de um sistema que invisibiliza
e emudece a voz de muitos grupos considerados minoritarios,
reforcando uma violéncia de Estado e da sociedade no pais que
mais mata LGBTs. “Vimos a morte de Marielle Franco, mulher
negra lésbica, mie, sociologa, feminista, militante por direitos
humanos e politica brasileira em um crime ainda néo solucio-
nado e também de Matheusa Passarelli, estudante de arte da UERJ,
pessoa trans nao-binaria, um corpo estranho. Situacdes que nos
expOem nossas fraquezas e vulnerabilidades diante dessas ques-
tdes tdo urgentes”, observa.

Como possivel antidoto a esse cenério, Jodo Simdes traz exemplos

de espacos e praticas que ressaltam a emergéncia de novos valo-
res e atores sociais. “Apesar dos inumeros golpes e terrorismos

produzidos pelo Estado majoritariamente dominado por homens

brancos heterossexuais, cisgéneros e fundamentalistas religiosos,
vemos surgir um enorme numero de pessoas pretas, indigenas,
caboclas, quilombolas, gordas, macumbeiras, nordestinas, trans,
lésbicas, bissexuais, assexuadas, bichas, com deficiéncia fisica,
mulheres heterossexuais, e toda multiplicidade de corpos e pes-
soas ditas desviantes, periféricas e vulneraveis, que nao estio

dispostas a se submeter a ninguém”.

CADERNO DE MEDIACAO CULTURAL - VOL 04

Cores e valores

“Cores e valores” ¢ o nome de uma musica dos Racionais MC'’s,
lancada em album homénimo no ano de 2014. E a partir dessa
cancdo que Jodo Simoes propoe algumas discussoes relacionadas
araca e género, especialmente dentro de um recorte da cultura
e da arte. “As cores presentes na rima de Mano Brown, presentes
também nos corpos de Matheusa e Marielle, nos fazem refletir
sobre as questoes de racialidade, assim como as cores da bandeira
LGBT e da bandeira do orgulho trans nos trazem os movimentos
de luta por equidade de género. Com a clareza politica de algo
que lhes foi negado, como o acesso basico as escolas, a saude, a
alimentacdo, & mobilidade e ao conhecimento de suas histérias,
essas pessoas criam agora seus proprios mecanismos de geracao
de forca, inventando novas maneiras de estar junto, de aprender,
de trocar e de rocarem-se uns aos outros, com o desejo e o afeto
que nao lhes pareciam possiveis, quando nem mesmo acreditavam
na beleza de seus corpos”, sintetiza o artista.

Co-criador da plataforma Explode!, Simdes menciona a residéncia
Explode! junto do Cidade Queer, projeto que aconteceu em 2016
e envolveu acdes de diversos grupos pela cidade, promovendo
espacos autonomos de seguranca, acolhimento, coragem, reflexiao
e producdo de conhecimento e cultura. “Existem muitos outros
coletivos, ndo somente nos Ambitos da cultura e da arte. Muitos
ligados ao poder publico e distribuidos também nos demais esta-
dos do pais. Espacos que se fortalecem e fazem emergir o que nao
se pode mais esconder ou guardar em relacio a subjetividades
periféricas, vulneraveis, minoritarias, tratadas como subalternas,
negras, transviadas, sapatao, entre outras. Sao pessoas prontas
para desfrutarem dos mesmos recursos e infraestruturas ofe-
recidas pela cidade, até entdo limitadas a um saber, um corpo,
uma classe social e uma cultura hegemonica especifica”, analisa,
reconhecendo um amplo movimento emergente.

0 desafio anti-colonial

Nesses espacos autonomos dos quais fala Joao, os coletivos criam
historias distintas da narrativa colonial instaurada, rompendo a
genealogia e a continuidade da cultura e do patriarcado branco
médio-burgués. “Sdo grupos que criam suas proprias narrati-
vas, reconhecem suas histérias e redistribuem também nesse
processo, a violéncia — termo cunhado pela pesquisadora Jota
Mombaca. Para operar essa redistribuicdo, ndo bastaria apenas
que aceitassem e representassem gentilmente a cultura periférica
como parte do sistema; faz-se necessario liberar espacos e reduzir
a participacao de certos corpos, dando lugar a outros”, observa.
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De maneira muito pratica e objetiva, o que se propode é a substitui-
¢do de homens brancos, ricos e cisgéneros dos principais postos de
direcdo e curadoria institucional. “A ocupac¢do desses postos, natu-
ralizada como neutra quando sabemos que ndo ha sujeito neutro, é
sintoma de um tipo especifico de cultura e, consequentemente, da
violéncia que reproduzimos entre combinacoes simbolicas, imagi-
narias e a efetivacao desse projeto na cidade”, completa o artista.

Em seguida, Jodo mostra um trecho de “O perigo de uma unica his-
toria”, palestra da escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie
no TEDglobal. Em sua fala, a escritora nigeriana toca em um ponto
que vai de encontro ao pensamento de Jota: “E assim que se cria uma
Unica histdria: mostre um povo como uma coisa, como somente uma
coisa, repetidamente, e sera o que eles se tornarao. E impossivel falar
sobre Unica histéria sem falar sobre poder. H4 uma palavra, uma
palavra da tribo Igho, que eu lembro sempre que penso sobre as
estruturas de poder do mundo, e a palavra é nkali. E um substantivo
que livremente se traduz: ‘ser maior do que o outro’. Como nossos
mundos econémico e politico, historias também sao definidas pelo
principio do nkali. Como sdo contadas, quem as conta, quando e
quantas histérias sdo contadas, tudo realmente depende do poder”.

Mais adiante, o convidado volta a refletir sobre palavras de Jota

Mombagca, citando uma passagem do texto “Rumo a uma redistri-
buicdo desobediente de género e anticolonial da violéncia!”. “A luta

da descolonizacdo é sempre uma luta pela abolicao do ponto de

vista do colonizador e, consequentemente, ¢ uma luta pelo fim do

mundo - o fim de um mundo. Fim do mundo como o conhecemos.
Como nos foi dado conhecer — mundo devastado pela destruicao

criativa do capitalismo, ordenado pela supremacia branca, norma-
lizado pela cisgeneridade como ideal regulatorio, reproduzido pela

heteronormatividade, governado pelo ideal machista de silencia-
mento das mulheres e do feminino, e atualizado pela colonialidade

do poder; mundo da razdo controladora, da distribuicdo desigual

da violéncia, do genocidio sistematico de populacdes racializadas,
empobrecidas, indigenas, trans* e de outras tantas”.

Joao Simédes ¢ artista, pesquisador e educador. E co-criador da plata-
forma Explode!, que pesquisa nocdes de género, raga e classe a partir
de praticas artisticas e culturais imersivas em formatos variados, enfa-
tizando a convivéncia, a escuta, o debate e a experimentacao. Por meio
dessas situagoes, busca instaurar, sugerir, imaginar e alargar o sentido
de préatica artistica, espacos de aprendizagem, formacao e cultura.

O TRANSVERSALIDADES C/ JOAO SIMOES
youtu.be/xpFJnSsYo_4

#direitos humanos #diversidade

{#fdescolonizacao
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Ficcoes visionarias

por Guilherme Augusto

TRANSVERSALIDADES C/ BEATRIZ LEMOS - 15 DE AGOSTO DE 2019

Publicado na edicdo de n° 1018 do jornal Nossa Voz, da Casa do
Povo (SP), “O nascimento de Urana”, de Jota Mombaca, ndo é um
texto qualquer. Descrito como um exercicio de ficcao especulativa,
parte de uma realidade imaginada com o objetivo de “contribuir
para a composicao de estratégias coletivas de resisténcia, luta e
contraposicdo aos modos nefastos de atualizacao da violéncia
distépica contra corporalidades trans e desobedientes de género”,
escreve. Trata-se, portanto, de um manifesto/ocupacio, bem como
um convite para pensar outras formas de existéncia e coletivida-
des possiveis.

Para a curadora e pesquisadora Beatriz Lemos, o texto € um exer-
cicio visiondrio e politico de imaginacio de realidades relativas as
questoes de género, ainda que nio considere suspensas as “imposi-
¢oes do fundamentalismo cisgénero”. No curso Transversalidades,
realizado no CCBB SP, ela promoveu uma oficina de leitura com
professores e educadores para discutir o texto da ensaista e per-
former Jota Mombaca e as possiveis interpretacoes suscitadas.

Com os participantes dispostos em roda, a discussao partiu da
apresentacao de cada um, levando em conta os seus lugares de
fala e a maneira como se localizam politicamente na sociedade
contemporanea. “Quando nos localizamos no mundo, outra pers-
pectiva se abre e essa ‘identidade-identificada’ estd presente em
tudo o que se faz, nos discursos e vocabuldrios. Ndo é possivel
compreender a maneira como enxergo o mundo sem antes escla-
recer esses atravessamentos.”

E a partir dessa localizacio no mundo que Beatriz Lemos atribui
importancia de “O nascimento de Urana”, escrito por uma pessoa
nao binaria e auto-proclamada bruxa politica. “E um texto feito a
partir da dissidéncia desse corpo. Jota Mombaca é uma figura que
fricciona os ambientes e as normatividades. E importante pontuar:
¢é a partir deste lugar que ela esta falando”, comenta.

Ao longo da leitura, feita em conjunto, os participantes chama-
ram a atencdo para a maneira como Jota vislumbra a existéncia
trans em um futuro distopico, apocaliptico e hiper-regulamen-
tado. “A ascensdo do Cistema, no terreno da politica institucio-
nal, abriu caminho para a aprovacao de leis nefastas, como a da
Destransicdo Compulsoria para pessoas trans sem diagnostico
e a da Renaturalizagdo, que impunha as pessoas diagnosticadas
como ‘transexuais verdadeiras’ a implantacdo de microchips regu-
ladores de comportamento, além de procedimentos violentos
como esterilizacdo involuntdria e instalacdo de marcas hormonais
por meio das quais as biopolicias podiam conferir se as taxas de
hormoénios de um determinado corpo estavam em acordo com as
declaracoes médicas e juridicas registradas para aquele mesmo
corpo”, descreve uma das passagens do texto.

“Ela fala de um futuro nao tao distante, em que ha uma ideia hege-
monica de Cistema, ligado a questao do cisgénero”, comenta Beatriz
Lemos. “Nesse contexto, as pessoas trans tém acesso a doses de
horménios que as transformam em elementos da natureza. Isso
mostra o quanto esse texto é um exercicio de ficgdo com a intencao
de extrapolar a questao de género. Ja esta num nivel de reflexdo
que considera os corpos trans como ndo-humanos, que acabam
por se tornar corpos-flor, extrapolando a ideia binaria de mundo
a que estamos submetidos.”
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Autoficcdo biografica futuristica

Beatriz Lemos ainda destaca a relacdo da ficcdo especulativa pro-
duzida por Jota Mombaca com uma nocao de autoficcao biografica
situada em um contexto de futuro. “Ela descreve muito bem esse
ambiente, esses seres e como essas pessoas vivem nesse mundo
distépico. E ainda detalha como esse mundo atua: por meio de
bombas, sirenes, corpos com sensores tateis. Por fim, ela, como
personagem, vai se fundindo a terra”, explica.

“Com todos os sentidos permeados pela terra, mas sem ainda ser
capaz de perceber onde estava, tentava com todas as forcas captar
sinais, frequéncias e informacoes sobre aquela explosao em pleno
mar. Em pleno mar!!!”, escreve Jota, imaginando a instalagdo futura
de grandes sociedades humanas em alto mar.

“L&, onde as bases do Cistema foram abrigar-se das investidas da
terra. O custo da suposta estabilidade dessas bases tinha sido
precisamente a esterilizacao radical da vida marinha. O funda-

“Quando nos localizamos no mundo, outra

perspectiva se abre e essa ‘identidade-
identificada’ esta presente em tudo o que
se faz, nos meus discursos e vocabularios”

mentalismo cisgénero lia como ameaca toda forma de vida que
ndo se resumisse ao seu projeto de mundo”, continua a artista.

Diante disso, Jota Mombaca escreve sobre um processo de para-
lisia atrelado a interrupcdo da existéncia de um corpo dissidente
na sociedade imaginada. Trata-se, segundo Beatriz Lemos, de
uma reacgdo a violéncia dos olhares, da rejeicao e do desafeto.

“Ainda mais em uma situacdo em que a nossa existéncia nao é
tolerada ao outro. Sanar a paralisia, portanto, € ir sentindo o corpo,
ir deixando o espaco de opresséao, percebendo cada elemento do
corpo de novo, como uma nova primeira vez”, sugere, retomando
imagens de “O Nascimento de Urana”.

Beatriz Lemos é curadora e pesquisadora, mestre em Histdria Social da
Cultura pela PUC-RJ e idealizadora da plataforma de pesquisa Lastro
— Intercdmbios Livres em Arte. Foi curadora do programa Bolsa Pampu-
lha2018/2019 (MG), da 32 Frestas — Trienal de Artes (SP) e coordena
o Grupo de Estudos Lastro na Casa 1. Em 2017, integrou a comissao
curatorial do 20° Festival de Arte Contemporanea Sesc_Videobrasil e
coordenou a residéncia artistica Travessias Ocultas — Lastro Bolivia.

o TRANSVERSALIDADES C/ BEATRIZ LEMOS
youtu.be/LxSO1076hsw

{#futuro #escrita #biografia
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por Guilherme Augusto

No Brasil, o processo educativo é frequentemente associado a crian-
cas e adolescentes do ensino fundamental e médio que, entrarao no
ensino superior quando se tornarem jovens adultos. Limitada, essa
nocao exclui modalidades de ensino que atendem a outras faixas
etarias, como defende a professora Jaqueline Ventura no curso
Transversalidades. Mestre e doutora em Educacio, ela convidou
0 publico do CCBB RJ a uma imersao no universo da Educacao de
Jovens e Adultos (EJA), sem deixar de lado os entraves que impedem
a sua plena realizacao.

Criada pelo Governo Federal e incluida na Constituicdo de 1988, a
EJA é uma modalidade de ensino que perpassa todos os niveis da
Educacao Bésica do pais, sendo destinada a jovens, adultos e idosos
que nao tiveram acesso a educacdo em escolas convencionais na
idade considerada “apropriada”. Em teoria, permite que o estudante
retome os estudos e os conclua em menos tempo, possibilitando,
dessa forma, sua qualificacdo para conseguir melhores oportuni-
dades no mercado de trabalho.

“Nossos alunos sao alunos como
outros quaisquer e devem ser
tratados como tal, nao em
menor conta"

“Na Lei, o conceito de Educacdo de Jovens e Adultos € o mais proximo
do ideal, mas peca por nao reconhecer a diversidade dos alunos
que frequentam as aulas. Em geral, eles sdo sujeitos trabalhadores
e pertencem aos grupos mais destituidos de direitos da sociedade
brasileira, que ao longo de suas vidas ndo tiveram acesso a educacao,
mas também ao lazer e ao transporte de qualidade, por exemplo.
Eles sdo um conjunto amplo, heterogéneo e pertencente a classe
trabalhadora”, comenta.

Segundo a pesquisadora, ao enunciar que as aulas da EJA sdo um
combustivel para melhor inserir esses sujeitos no mercado de traba-
lho, a lei desconsidera o poder de emancipacio inerente ao ensino e
ao conhecimento. “Nossos alunos sdo alunos como outros quaisquer
e devem ser tratados como tal, ndo em menor conta. Essa ideia reduz
a educacio a certificacdo, ou seja, as necessidades do campo econé-
mico, com a negacao do direito ao conhecimento. A EJA, portanto,
se torna utilitaria ao mercado, e somente a ele”, analisa.

Dessa forma, o campo da educacao de jovens e adultos se torna a
ponta mais fragil das questdes que envolvem a educacao publica
brasileira, na medida em que atende a uma populacao invisivel e
marcada por desigualdades. Jaqueline Ventura ainda pontua que
outras razoes levam a precarizacao do ensino para jovens e adultos, a
exemplo da limitacdo de carga horaria, ja que as aulas normalmente
acontecem no periodo noturno, e da falta de infraestrutura fisica
e organizacional das escolas para receberem alunos mais velhos.
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“Nosso principal objetivo é contribuir para o aluno pensar de
forma autonoma. Ndio ter um espaco como a escola para que
ele possa estar presente, participar de dinamicas coletivas e,

sobretudo, ter contato com o professor impede uma serie

de etapas do desenvolvimento educacional.”

Funcao Social da EJA

Ultrapassando uma visdo que reduz a educacdo ao atendimento

de demandas do mercado de trabalho, a professora apresenta uma

perspectiva ampliada sobre a experiéncia da escola. “O princi-
pal compromisso da Educacao de Jovens e Adultos é promover a

formacao humana e o acesso a cultura em geral, de modo que os

educadores promovam a consciéncia critica e o desenvolvimento

da autonomia intelectual, ou seja, o conhecimento com compro-
misso de formacao libertadora e emancipadora”, pontua, ao falar
sobre as funcdes da EJA.

“Uma sala de aula ocupada por somente oito alunos significa que
ali estdo oito individuos que tém direito ao acesso a educacao,
que nao deve ser tratada como gasto ou investimento, e sim como
direito”, continua.

Reducao e precarizacao

Nos ultimos anos, entretanto, Jaqueline Ventura tem notado a
reducdo e precarizacao da oferta da EJA. “Em um contexto de
retrocesso e mercantilizacio da educacio, o financiamento ptblico
¢é estancado e regride, enquanto surgem uma série de cursos
supletivos privados com foco na certificacdo e, muitas vezes, sem
controle do Estado”, pontua. Para ela, a reducao de recursos para
a EJA leva o pais a procurar saidas pouco eficientes, como os cur-
riculos restritos e o crescimento de ofertas de cursos de educacao
a distancia.

“Nosso principal objetivo € contribuir para o aluno pensar de forma
auténoma. Nao ter um espaco como a escola para que ele possa
estar presente, participar de dindmicas coletivas e, sobretudo, ter
contato com o professor impede uma série de etapas do desen-
volvimento educacional”, aponta.

Jaqueline Ventura é mestre e doutora em Educacao pela Universidade
Federal Fluminense (UFF). No periodo de 2002 a 2005, coordenou
a Educacao de Jovens e Adultos (EJA) na Rede Publica Municipal
L , _ youtu.be/Zkdwn0z3BWI
de Niterdi. Atualmente é professora da Faculdade de Educacgao da
UFF, atua no Programa de Pés-Graduacao em Educacao e coordena
o Ndcleo de Estudos Documentacao e Dados em Trabalho e Educacao

(Neddate-UFF).
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Educacao de jovens e adultos

por Geovana Freitas

ATIVIDADE ESPECIAL C/ MARIA MADALENA TORRES « 14 DE NOVEMBRO DE 2019

Resgatar as memorias afetivas dos primeiros anos de escola, o pra-
zer de voltar a usar um uniforme escolar, a satisfacdo ao comprar
materiais que, nos tempos de crianca, ndo podiam ser comprados
devido a dificuldades financeiras. Essas, entre outras, sdo emocoes
comuns aos muitos adultos e adultas que, depois de anos afasta-
dos da escola, podem voltar aos estudos por meio da Educacao
de Jovens e Adultos (EJA).

Convidada pelo Programa Educativo CCBB — Arte & Educacao a
conduzir uma reflexio sobre o Dia Nacional da Alfabetizacdo no
CCBB DF, a professora Maria Madalena Torres participou em 1989
da fundacdo do Centro de Educacao Paulo Freire de Ceilandia
(Cepafre). Por conta de sua vasta caminhada pela Educacio Popular,
recebeu em 2019 o titulo de cidada honordria de Brasilia. Maria
Madalena é uma figura amante e moradora de Ceilandia (DF),
cidade satélite localizada a 22km do centro da capital federal.

Conhecida por sua diversidade cultural, a cidade de Ceilandia
figura entre as que tém maior namero de imigrantes nordestinos
no Distrito Federal, aspecto que pode ser entendido como um des-
dobramento dos processos de construcao da modernista capital
brasileira, em cujos planos ndo havia espaco para os trabalhadores
que vieram para levantar seus pilares.

Ao longo da atividade, a educadora contou um pouco de sua traje-
toria na alfabetizacdo de jovens e adultos por meio da pedagogia
freireana. Trabalhando de forma recorrente a partir da linguagem
filmica, sua pesquisa resultou em 2018 na publicacao do livro
“O cinema como linguagem na alfabetizacdo de jovens e adultos
trabalhadores”.

Paulo Freire e a Educacao Popular

Nascido em Pernambuco, Freire conviveu em sua infancia com
a massa trabalhadora, vendo de perto as dificuldades impostas
pela miséria, que forca, em muitas situacoes, criancas, maes e
idosos a trabalharem em busca do sustento diario. Nesse contex-
to, a escolarizacao dificilmente pode ser prioritaria, uma vez que
até mesmo o acesso a escola demandava horas a pé, situacao que
ainda hoje é uma realidade em diferente regides do pais.

Educador conhecido nacional e mundialmente, Paulo Freire é
inovador ao defender praticas educativas e concepcoes de educa-
cdo que se propoem dialdgicas, ou seja, passam necessariamente
pelo didlogo e a ndo-hierarquizacdo. Sendo assim, a educacao
deve chegar de igual modo a todos, e em urgéncia aqueles que
foram usurpados da escolarizacao e sdo, por consequéncia, mais
atingidos pela desigualdade social.

A sensibilidade do educador o levou, ja adulto, como professor do
Servico Social da Industria (SESI), a adequar constantemente sua
metodologia de trabalho, criando estratégias inovadoras a partir
de pesquisas e do cotidiano escolar. A alfabetizacao, para Paulo
Freire, ndo se baseia no processo de descodificacdo dos codigos
alfabéticos, sendo entendida como uma leitura que nao se limita as
palavras, devendo vir sempre acompanhada de leituras de mundo.
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0 reconhecimento das subjetividades

Como o proprio Freire diz: “A leitura de mundo antecede a leitura
da palavra”. Dessa maneira, a decodificacao dos codigos alfabéticos
s6 pode acontecer de maneira critica quando a leitura do mundo,
ou seja, as experiéncias de vida do educando, sdo consideradas
no decorrer do processo. Surgem dai as palavras geradoras: pala-
vras que sdo percebidas no universo vocabular dos estudantes e
que, por possuirem sentido subjetivo para o individuo ou para a
comunidade, sdo vivas. Nao se apresentam, como palavras, mas,
como sentidos.

Outro ponto importante na metodologia proposta por Paulo Freire
se relaciona ao sentido da coletividade, ou seja, aos sentidos afeti-
vos que estio presentes em cada comunidade e que se evidenciam
no que ele chama de “Circulo de Cultura”. O circulo consiste no
encontro entre um educador e um grupo de alfabetizandos, e a

“cultura”, por sua vez, é construida a partir do compartilhamento
de habitos comuns, ancestrais e comunitarios, na partilha das
histérias de vida dos educandos, de situacdes que ocorrem no
bairro e nos “causos” compartilhados entre o grupo. E nesses
espacos que o educador vai observando e construindo propostas
pedagdgicas para cada turma, sempre a partir de suas experién-
cias individuais e coletivas. Todos esses pontos da metodologia
freireana partem dos principios da subjetividade, uma vez que a
escola, o educador e a pratica pedagoégica surgirdo do educando
e de sua leitura contextual.

‘A leitura de mundo antecede
a leitura da palavra”
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0 cinema na alfabetizacao de trabalhadores

O mais recente livro de Maria Madalena Torres € resultado de mul-
tiplas pesquisas, ensaios e artigos sobre a linguagem do cinema
em sua articulacdo com a educacao, assim como deriva de seu
trabalho de conclusdo de curso, “Luzes, CAmera, Educacdo — O
filme como intervencdo pedagdgica em sala de aula” (2002), de
sua dissertacdo de mestrado, “O cinema — A lingua escrita da rea-
lidade na alfabetizacao de jovens e adultos” (2005) e também de
suas experiéncias com o projeto Cine popular: conhecimento e
audiovisual, na cidade de Ceilandia.

Ao longo de sua fala, a convidada reforca a todo momento a impor-
tdncia dos movimentos populares como espacos unificados de
educadores e educandos, reforcando o carater coletivo da cons-
trucao de sentidos de mundo que resulta e contribui para (e com)
o processo de alfabetizacao.

Maria conta que ao longo da pesquisa acompanhou inumeras
aulas na EJA, observando especialmente como os educadores
propunham filmes e de que modo essas escolhas dialogavam com
os interesses e o cotidiano dos estudantes. A partir desse apanhado,
a pesquisadora pode perceber e sistematizar, em sua obra, dife-
rentes estratégias por meio das quais a linguagem filmica pode
estabelecer pontes potentes de didlogo e de processos pedagogicos.

Maria Madalena Torres é graduada em Filosofia pela Universidade
Catélica de Brasilia (UCB), especialista em Formacao de Professores e
mestre em Tecnologias na Educacéo pela Universidade de Brasilia (UnB).
Foi socia fundadora do Centro de Educacao Paulo Freire de Ceilandia
(Cepafre) em 1989, e em 2019 recebeu o titulo de Cidada Honoraria
de Brasilia pela relevancia de seu trabalho na Educacao Popular.

{#feducacao para adultos #pedagogia #cinema
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por Guilherme Augusto

“Temos que potencializar a maneira como essa crianca é
abordada, para que isso aconteca de forma mais natural
e proxima. E preciso que ela sinta o adulto como parte

de seu universo.”

“Em caso de despressurizacdo da cabine, mascaras de oxigénio
cairdo automaticamente. Puxe uma das mascaras, coloque-a
sobre o nariz e a boca, ajustando o elastico em volta da cabeca, e
respire normalmente. Somente depois de colocar a prépria mas-
cara, auxilie a crianca ao seu lado”. Na edicao de abril de 2019 do
curso Transversalidades no CCBB RJ, a fonoaudiologa e educadora
parental Adriana Fernandes recorreu a tipica locucao usada em
avides para explicar o trabalho que desenvolve com criancas e
jovens autistas.

Para ela, auxiliar uma crianca autista em desenvolvimento deve
necessariamente envolver um adulto que esteja bem consigo
mesmo e, sendo assim, disposto a fazer as mais diversas con-
cessoes. “Seja qual for a perspectiva da crianca, o adulto sé vai
receber uma resposta adequada se souber se posicionar bem o
bastante como um exemplo a ser seguido. E isso depende de cada
um”, analisa.

O principal método de cuidado, portanto, deve ser o encoraja-
mento por meio do afeto, ou seja, “criar espago para que a crianga
possa agir com o coracdo”. Segundo a fonoaudidloga, a ideia de
que toda caracteristica tipica do autismo precisa ser mudada é
uma falacia, assim como devem ser superados os tratamentos
tradicionais oferecidos aos autistas. “Temos que potencializar a
maneira como essa crianca € abordada, para que isso aconteca
de forma mais natural e préxima. E preciso que ela sinta o adulto
como parte de seu universo.”

Disciplina positiva

A esse respeito, a Disciplina Positiva ¢ uma grande aliada do traba-
lho clinico desenvolvido por Adriana Fernandes. Entendida como
um programa cujo objetivo é encorajar criancas e adolescentes a
tornarem-se responsaveis, respeitosos, resilientes e com recur-
s0s cognitivos para solucionarem problemas do cotidiano, essa
metodologia tem como principal caracteristica buscar integrar
a crianca em seu proprio processo de aprendizagem de forma
natural e saudavel.

“De onde tiramos a ideia absurda de que para fazermos uma crianca
agir melhor, primeiro ela precisa se sentir pior? Os métodos que
envolvem um motivador externo fazem com que ela nunca esteja
satisfeita consigo. Portanto, ajudd-la a se sentir conectada, encora-
jar o respeito mutuo, ter a consciéncia de que tudo é aprendizado
e empodera-la para as decisées que a vida traz é fundamental.
Trata-se de um processo que ela mesma precisa desenvolver, de
dentro para fora”, defende.
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“Quanto mais elementos visuais, mais esse
processo chama a atencdo das criancas, e
é muito importante que facamos esse tipo
de associacao. Isso ajuda a criancas a se
expressarem, e elas so vao entender os
codigos se os usarmos com elas”
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Visualidades

Aproximar-se das criancas e dos jovens autistas por meio de brinca-
deiras e elementos visuais ¢, segundo Adriana, uma saida bastante
usada e que gera sucesso no processo de aprendizagem. “Quanto
mais elementos visuais, mais esse processo chama a atencio das
criancas, e ¢ muito importante que facamos esse tipo de associacao.
Isso ajuda a criancas a se expressarem, e elas sé vao entender os
cédigos se os usarmos com elas”, explica.

No centro de toda essa discussao, afirma a educadora, estd o afeto,
que vincula o desenvolvimento psiquico as formas de compre-
ensao alcancadas por criancas e jovens autistas. “Ndo se trata de
fazer demais ou de menos pela crianca. Se a ideia é empoderar,
ela precisa ter os desafios, mas principalmente o suporte. Ela deve
poder resolver esses desafios, que precisam ser vistos como uma
oportunidade de aprendizado”, conclui.

Adriana Fernandes é fonoaudidéloga e educadora parental em Disci-
plina Positiva. Além disso, é idealizadora do Projeto Afetoterapia e
trabalha com atendimentos clinicos, consultorias escolares e orienta
profissionais e familias.

youtu.be/sON_M9qpCr8


http://youtu.be/gON_M9qpCr8

Desmistificar e preciso

por Rannaié Granjeiro

ATIVIDADE ESPECIAL C/ TIAGO JUDAS - 15 DE FEVEREIRO DE 2020

Muita gente acredita que, diante de um processo patolégico insta-
lado no corpo, temos que buscar ajuda na medicina bioldgica, ou
ainda na medicina biolégica integrativa. Essa crenca ndo deixa de
ser verdade, sendo reconhecida inclusive pela medicina moderna,
que a associa ao chamado processo de “satide-doenca”. Nesses pro-
cessos integrativos, o que se necessita € uma equipe multidiscipli-
nar cujo objetivo € tratar o individuo como um ser biopsicossocial.

Mas a que se referiria essa nova nomenclatura? Em linhas gerais,
trata-se de afirmar que uma pessoa com um processo patolégico
nao pode ser considerada somente segundo a patologia em si.
Pelo contrario: deve-se levar em consideracao os aspectos biolo-
gicos (genéticos, bioquimicos etc.), fatores psicoldgicos (estados
de humor, personalidade, comportamento etc.) e fatores sociais
(culturais, familiares, socioecondmicos, médicos etc.).

Essa nova abordagem em satde prevé inclusive a arte, os hobbies
e o lazer como alguns dos fatores que atuam sobre os processos
de saude-doenca vividos por um individuo. Por esses e outros
motivos, 0 CCBB SP recebeu em fevereiro de 2020 uma oficina de
desenho com o tema “Prevencao ao Cancer Infantil”, ministrada
pelo artista Thiago Judas. Ao longo da oficina, a mesma questao
foi abordada de maneira simples como um meio de sintonizar
e canalizar nossas energias para concretizar tarefas artisticas
como a pintura.
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Ressignificacobes

A atividade se iniciou com uma dinamica de apresentacao dos
participantes. Depois disso, Thiago nos orientou sobre as for-
cas e energias fisicas que possuimos, usando para isso um video
explicativo sobre o processo de concentracio e as capacidades
associadas a essa habilidade. Entre os exemplos trazidos pelo
video, testemunhamos a acdo de mestres japoneses que, em visivel
estado de concentracao, fazem o corte de varios bambus com um
unico golpe de espada.

Posteriormente, os participantes do encontro se posicionaram em
frente a uma folha em branco, munidos de pincel e tinta preta. A
orientacdo do artista foi que fechassemos os olhos e nos concen-
trassemos no peso de nossos proprios corpos, tentando alinhar
nossos centros de gravidade. Em seguida, Thiago nos aconselhou
sobre o contato entre o pincel, a tinta e a folha: uma vez em contato
com a folha, era necessario esperar uma fala do artista para come-
car o tracgo, e outra fala para poder afastar o pincel da superficie da
folha. Apds essa acdo, foram observados com surpresa os diversos
tipos de tracos artisticos resultantes das mesmas diretrizes.

Diante dos resultados distintos alcan¢ados a partir do mesmo
procedimento, o artista nos orientou a ressignificar os primeiros
tracos. Dessa vez, seria possivel utilizar tintas de cores primarias.
No decorrer da nova etapa, Thiago se mostrou atento ao trabalho
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individual de cada pessoa: passou orientacoes, indagou os parti-
cipantes sobre suas proprias criacdes, nos estimulou a transitar
entre diferentes técnicas e evitar certa tendéncia que chamou de
“robotizacao”.

Ao longo da atividade, fomos constantemente provocados a trans-
formar nossas percepcoes sobre formas, tracos, olhares e acdes. A
partir desses estimulos, encontramos multiplas formas para que
nossa energia modificasse a interpretacdo do mar de informacdes
em que vivemos, superando supostas polaridades entre o que é
bom ou ruim.

Tiago Judas é artista e ilustrador. Sua producao inclui desenhos, obje-
tos e videos, além de historias em quadrinhos. Em 2016, langou pela
o livro “Hidrico” (Editora Veneta), uma coletanea de suas HQ’s que
retine producdes de 1998 a 2015.

#pintura #arteterapia isalde




Um novo olhar para o autismo

por Guilherme Augusto

TRANSVERSALIDADES C/ IZABEL TAFURI - 24 DE ABRIL DE 2019

Celebrado anualmente em 2 de abril, o Dia Mundial de Conscien-
tizacdo do Autismo é uma data instituida pela ONU com o objetivo
de divulgar informacdes sobre essa sindrome neuropsiquidtrica
ereduzir a discriminacio e o preconceito que a cercam. A fim de
criar um espaco de reflexao sobre diferentes maneiras de lidar
com o autismo, o CCBB DF recebeu a professora, psicanalista e
pesquisadora Izabel Tafuri na edicdo de abril de 2019 do curso
Transversalidades.

Especialista em autismo e em outros transtornos do desenvol-
vimento psiquico, a pesquisadora defende uma nova forma de
olhar para a sindrome, a partir de saberes diversos. “Durante
muito tempo, os profissionais responsaveis por tratar pessoas
autistas estavam condicionados a um sistema que os prendia as
nocdes restritas da medicina classica. Hoje em dia, esses mesmos
profissionais estdo cada vez mais dispostos a transitar por outros
campos do saber para lidar com a saude mental, principalmente
a das criancas”, diz Izabel.

Em sua visdo, esse novo olhar permite que areas como a educacao e
a psicologia, além da medicina, colaborem para a compreensao do
autismo em criancas e também para o seu acompanhamento. Dessa
forma, o transtorno passa a ser entendido a partir da articulacao
entre diversos conhecimentos em constante cooperacao e sem uma
hierarquia pré-definida.

“Essa € uma postura visionaria que tem como objetivo ndo sé a
evolucao do ser humano, mas também da sociedade como um
todo. A cultura transdisciplinar se propoe a explicar o que esta ao
mesmo tempo entre, através e além das disciplinas. O médico e o
psicologo, por exemplo, precisam estar dispostos a ouvir o que os
professores, com quem a crianca passa a maior parte do tempo,
tém a dizer, e o contrario também deve acontecer”, exemplifica.

Miultiplos caminhos

Considerando que o autismo é uma sindrome pluricausal, a pes-
quisadora refuta a ideia de que o diagnostico precoce é o inico
caminho possivel para se ter um tratamento de sucesso. “Mesmo
que houvesse apenas uma causa, ndo seria de grande ajuda. Um
gene ndo é determinante da capacidade de evolugao cognitiva de
uma crianca. O que os profissionais devem ter em mente € o que se
pode fazer na atualidade”, afirma, buscando ampliar a visdo geral
sobre o autismo e seus caminhos de inclusao social.

Segundo ela, existem inimeros casos de criancas que tém um desen-
volvimento considerado “normal” na primeira infancia e, mais tarde,
passam a apresentar um comportamento desviante. Isso pode signi-
ficar, por exemplo, que a crianca criou vinculo com os pais, mas em
algum momento passou ter sintomas associados ao autismo.

“Tachar essa crianca como autista pode ser uma barreira para o seu
préprio desenvolvimento. Ela merece, sim, mais atencao dos pes-
quisadores, mas, diferente de um bebé que desde o nascimento ndo
apresentou o comportamento esperado, consegue se comunicar.
Esses casos sdo os maiores motivadores de um olhar transdiscipli-
nar, porque justificam que outras areas do conhecimento podem
ser tdo ou mais importantes do que o atestado de alguma doenca
com indicios genéticos ou neurolégicos”, comenta.
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“Essa ¢ uma postura visionaria que tem
como ohjetivo ndo so a evolucao do ser
humano, mas também da sociedade
como um todo. A cultura transdisciplinar
se propée a explicar o que esta ao
mesmo tempo entre, atraves e aléem das
disciplinas.”
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A mimese como estratégia

Dentre as diferentes maneiras de identificar uma crianca autista,
Izabel Tafuri destaca o primeiro contato no consultério médico
como uma situacao determinante para o diagnostico. Segundo
ela, a grande maioria dos profissionais ainda ndo esta disposta
a realizar exames alternativos para compreender os pacientes.
Dessa forma, quem em geral assume o didlogo durante a consulta
sdo 0s pais, e a crianga se torna coadjuvante no relato de seus
préprios sintomas e comportamentos.

“Uma crianca que apresenta sintomas de autismo, quando vai
ao consultério, normalmente ndo responde aos estimulos e as
perguntas do médico. A solucdo para isso é estar com a crianca a
moda dela. Se ela esta deitada no chao, deitar no chao; se ela ndo
estd falando, ficar em siléncio. Por meio da mimese, da imitacio
dos gestos, ela vai se sentir parte de toda aquela situagdo”, defende.

Izabel Tafuri é psicéloga, psicanalista e Prof. Dra. em Psicologia
Clinica pela Universidade de Brasilia (UnB). Especialista em autismo e
transtornos severos do desenvolvimento, é fundadora da Companhia
Terapéutica — clinica transdisciplinar para criancas, adolescentes
e adultos — e especialista em Acompanhamento Terapéutico de
criangas autistas no processo de inclusao escolar, social e familiar.

o TRANSVERSALIDADES C/ IZABEL TAFURI
youtu.be/DJ2SIVRC2MA

fflautismo #criancas #psicologia



youtu.be/DJ2SlvRC2MA

por Geancarlos Barbosa

A primavera de 2018 floresceu trazendo para o Programa CCBB
Educativo — Arte & Educacéo, no Rio de Janeiro, uma forma ainda
mais abrangente e desafiadora da pratica de educacdo nao esco-
lar. No segundo semestre daquele ano, a Secretaria Municipal de
Desenvolvimento Social (SMDS), da Prefeitura do Rio de Janeiro, e
um de seus projetos, o Circulando, nos trouxeram uma proposta de
experimentacdo das nossas praticas educativas dentro de Unidades
de Reinsercao Social (URS) com criancas e bebés acolhidos.

Circulando é um projeto da SMDS que visa apresentar os cendrios
culturais, turisticos e esportivos do Rio de Janeiro aos usuarios da
rede de protecdo social do municipio. Desde o inicio da gestdo do
nosso programa, em abril de 2018, esse projeto ja desenvolvia um
contato constante para a realizacgao de visitas educativas, assim como
para a participacao de seus beneficidrios como publico em eventos
e oficinas realizadas dentro da nossa programacao.

O acompanhamento da parceria e o desenvolvimento das acoes
ficaram sob responsabilidade do Grupo de Trabalho Infancias (GT
Infancias), que se dividiu em duas equipes de trés integrantes —
nesse caso, formada pelos educadores Pablo Amorim, Mariana
Morais e por mim. Em colaboracdo com a coordenacdo da URS
Bia Bedran, localizada em Botafogo, na Zona Sul do Rio de Janeiro,
assim como de colaboradores vinculados a atividades realizadas
na mesma unidade, como o projeto Contar, desenvolvemos uma
proposta de imersao na memoria e nas experiéncias vitais e coti-
dianas das criancas acolhidas pela instituicao.

A escolha desse foco partiu de questionamentos trazidos pela propria
equipe da URS, que se mostrou interessada pelas memorias deixadas
nos e pelos corpos das criancas. Essa provocacdo nos despertou o
desejo de que tais memorias pudessem ser vistas, registradas e
acessadas na posteridade, tanto pela propria equipe, como também
por outras pessoas que se relacionam com as criangas, a exemplo
de antigos e futuros responsaveis.

Contatos, encontros e primeiros registros

O objetivo dessa parceria consistia na criagdo e na investigagio
de métodos de registro e arquivo de memodrias, gerando um elo
de formacao compartilhada a partir da troca de experiéncias e
conhecimentos entre educadoras e educadores da URS e do nosso
programa. Dessa vez, entretanto, trabalhariamos com criancas
com idades entre 4 meses e 3 anos, um publico bastante dife-
rente dos usudrios habituais dos espacos do CCBB RJ. Logo nas
primeiras reunioes sobre as praticas e seus publicos, entendemos
a importancia de que o trabalho fosse realizado em colaborac¢ao
com as educadoras sociais que vivenciavam diariamente o tra-
balho na URS. Desde o inicio, ficou nitido que, por evocarem e se
relacionarem diariamente com as memorias da criancas e bebés
acolhidos, essas profissionais poderiam ser agentes de catalogacao
e salvaguarda dos materiais de registros do desenvolvimento do
grupo de criancas.

As acoes seguintes visavam, momentos de apresentacao e enten-
dimento mutuo sobre os diversos corpos presentes nesse trabalho,
assim como sobre as formas e logisticas de acao dentro de cada
um dos espacos. Para além disso, buscamos também identificar
os intervalos existentes, dentro das respectivas rotinas de traba-
lho, para a producdo de registros das criancas. A partir dessas
percepcoes, as primeiras investigacoes praticas revelaram a foto-
grafia como a linguagem mais utilizada por essas profissionais,
nos levando a diferentes proposi¢oes de registros a serem feitos
durante as atividades com as criancas e os bebés no CCBBRJ e
na URS. O objetivo, naquele momento, era comecar com uma
linguagem de contato mais proxima e, depois, partir em direc¢io
a outras formas menos usadas para captar memaorias.
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Caminhos compartilhados

No que se refere a metodologia desenvolvida para o trabalho,
optamos por intercalar acoes de experimentacdo com reunioes

de avaliacao do processo pela equipe do CCBB RJ, as educadoras

sociais e a coordenacao da URS. Foi possivel proporcionar, novas

experiéncias para os pequenos dentro do espaco do centro cultural,
como a sua participacdo em atividades para bebés e a realizacédo

de oficinas de criacdo de tintas naturais. Além de permitirem a

aproximacao do grupo, essas atividades fizeram com que o CCBB

RJ pudesse ser identificado e ocupado como espaco de lazer, inte-
racdo e aprendizado, tanto pelas educadoras sociais e suas familias,
como pelos bebés beneficiados pela instituicio.

No decorrer de um ano de parceria, varios suportes diferentes
foram experimentados, tais quais a escrita, o video, o dudio e a
pintura, entre muitos outros. Durante as conversas e acoes, enten-
demos, que um eficiente modo de contribuir com os registros das
criancas correspondia a evocacdo das memorias de infincia das
proprias educadoras. Com isso, as acoes se tornaram um grande
laboratorio de experimentacao multissensorial e multilinguagens,
investigando as memorias dos pequenos, mas também das pro-
fissionais que os acompanhavam.

Ao longo desse periodo, usamos varias metodologias e suportes.
Propusemos ao grupo, por exemplo, a producio de duas cartas:
uma, para o seu “eu crianga”, trazendo o que cada educadora gos-
taria de falar para si mesma, em outro tempo, e outra carta, para
uma das criancas abrigadas, a qual poderia ser lida quando essas
criancas alcancassem a idade adulta. Experimentamos também
a fotografia, trabalhando com a producio de registros a partir de
trés "campos" de visdo: em pé, sentado e deitado. Usando videos,
registramos falas e sons produzidos pelos bebés e criancas junto
as educadoras. Construimos ainda esculturas de porcelana fria,
feitas com moldes criados segundo partes dos corpos dos bebés
e criancas, assim como alguns experimentos em pintura, gerados
a partir de carimbos com as maos dos bebés no decorrer do seus
processos de crescimento.
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Mediar e aprender

Durante o longo periodo de parceria, ndo foram poucos os per-
calcos enfrentados pela equipe, dentre os quais atrasos de paga-
mento das funcionarias da URS e condicdes precdarias de trabalho,
incluindo cortes na equipe e falta de materiais necessdarios as
atividades. Diante desse contexto, houve cancelamentos e ade-
quacdes metodoldgicas em nossos cronogramas, de modo que as
acoes s6 se concretizaram pela dedicacio e o comprometimento
pessoal da equipe da URS, que lamentavelmente testemunhou a
interrupcao do projeto em agosto de 2019.

A partir dessa experiéncia, ficou evidente para cada um de nos

a importancia de atividades educativas continuadas em nossa

pratica e formacao como educadores. A troca com as educadoras

sociais, considerando nossas diferentes formacoes e aproximacoes

em relacdo ao trabalho, enfatizou o carater fortemente interdisci-
plinar das atividades. Ao colaborarmos com a equipe da URS Bia

Bedran, foi possivel conviver com e entender melhor as praticas

de cuidado e as pedagogias utilizadas naquele espaco, assim como

ampliar nossas pesquisas em infancias e desenvolvimento cogni-
tivo, provocando um entendimento mais amplo sobre os diferentes

publicos possiveis de um programa educativo.

A colaboracdo com a URS Bia Bedran funcionou também como
um campo de experimentacdo constante de agoes e metodologias
pensadas para nosso trabalho, sobretudo em visitas educativas e
mais especificamente nos Lugares de Criacao, oficinas voltadas
a criancas e familias realizadas todos os fins de semana no CCBB
RJ. A partir dessa relacdo continuada, pudemos ver até onde as
acoes davam certo, de que modos elas atingiam diferentes publi-
cos e quais adequacdes metodologicas precisavam ser feitas para
criar experiéncias mais acessiveis e democraticas. Ao desenvolver
e experimentar praticas educativas continuadas dentro de um
centro cultural, lado a lado com profissionais e publicos de uma
Unidade de Reinsercao Social para criancas, tivemos também uma
grande chance de redimensionar a amplitude e as redes de nossa
pratica educativa nao escolar, ultrapassando normas, paredes e
convencoes que vigoravam até entao.

A Unidade de Reinsercao Social Bia Bedran (URS Bia Bedran) encon-
tra-se narua Sorocaba, em Botafogo, e funciona em um casa amarela
de nimero 595. Seu publico para acolhimento é formado principal-
mente por bebés e algumas criancas em situacao de vulnerabilidade
social. A instituicdo conta com uma equipe de mais de 24 pessoas,
incluindo 13 educadoras sociais com capacitagao concisa para com o
desenvolvimento de empatia, afeto, cuidado e formacéao. Sua pratica
esta baseada em pesquisas de desenvolvimento cognitivo da pediatra
austriaca Emmi Pikler, baseadas no cuidado com a salde fisica e no
respeito pela individualidade de cada crianca.



Mulheres presentes!

por Geovana Freitas

ATIVIDADE ESPECIAL C/ NEIVA FERNANDES - 08 DE MARCO DE 2020

Em memoria ao Dia Internacional da Luta pelos Direitos das Mulhe-
res, recebemos no dia oito de marcgo de 2020, no CCBB DF, a psica-
nalista e pedagoga Neiva Fernandes, certificada como professora
internacional de mindfulnesss pelo Mindfulness Meditation Teacher
Certification Program (MMTCP). Pensar nesse dia como um marco
para os direitos das mulheres se afirma como um posicionamento
politico e um convite a reflexio sobre a situagdo atual das experi-
éncias femininas cis e trans no Brasil. Por se tratar de populacdes
historicamente associadas ao cuidado de outras pessoas, um eixo
importante dentro das discussdes sobre o género feminino esta
relacionado ao autocuidado. Dentro dessa perspectiva, a técnica
mindfulness se apresenta como uma contribuicio a saide mental
das mulheres frente a rotina dupla que muitas vezes enfrentamos.

O Dia Internacional da Luta pelos Direitos das Mulheres, popular-
mente conhecido como Dia da Mulher, foi instituido pelas Nagoes
Unidas em 1975 e atualmente é comemorado em mais de 100 paises.
Por sua popularidade e pela construgdo social vigente em nossa
cultura, em que o feminino esta atrelado ao delicado, a cisgene-
ridade, ao emotivo e ao sensivel, a data é muitas vezes cercada de
homenagens que celebram a capacidade feminina de assumir acoes
multitarefas, dentre as quais a maternidade e o cuidado com a beleza,
deixando escapar questionamentos em torno dos motivos pelos
quais mulheres sao frequentemente submetidas a essa sobrecarga.

Ha4 de se considerar também a falta de reconhecimento das diver-
sas condicoOes de ser mulher, lembrando que estamos inseridas em
diversos contextos, escolhas profissionais, grupos étnicos, orienta-
coes sexuais e identificacdes de género, assim como em diferentes
idades e grupos sociais. Pensar nessas variaveis talvez seja uma
importante questao para se pensar o oito de marco, identificando
lacunas, possibilidades e diversidades, de modo a construir agoes
de enfrentamento a violéncia e ampliar o acesso a politicas publicas
e pessoais de bem viver.

A impoxrtancia do autocuidado

Ao longo do encontro, Neiva Fernandes trouxe uma reflexao a
respeito de construgoes sociais que historicamente ensinaram as
mulheres a serem “super-mulheres”, ignorando os males que essa
rotina traz ao corpo fisico e psicolégico. Como possivel antidoto a
esse quadro, apresentou a técnica mindfulness, termo que poderia
ser traduzido ao portugués como "atencao plena". Neiva destaca
a importancia dessa atencao plena no cotidiano, em meio a um
contexto que normaliza, frequentemente com o apoio das tecnolo-
gias digitais, estarmos sempre absorvidas e absorvidos por muitas
tarefas. Ao nos preocuparmos com as proximas atividades a serem
feitas, nos alinhamos a logica da produtividade, mas a longo prazo
isso pode gerar situacoes de ansiedade e esgotamento mental.

Como estilo de vida, o mindfulness busca um estado psicologico
permanente de presenca. Trata-se, em linhas gerais, de uma pra-
tica de meditacao consciente e nao religiosa que convida seus
praticantes a responderem reflexivamente as situacdes cotidia-
nas. Uma pratica que, de acordo com estudos do Centro Mente
Aberta da Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp), oferece
beneficios a qualidade de vida de pessoas diagnosticadas com
depressio, ansiedade e cardiopatias, assim como de individuos
considerados saudaveis.

A Organizacdo Mundial de Saude (OMS) define satide como com-
pleto bem-estar fisico, mental e social. Ha, nesse sentido, pers-
pectivas ndo ocidentais que consideram a satde a partir de uma
perspectiva holistica, entendendo a importancia da mente como
fundamental motor para a saude fisica e social incluindo, a espi-
ritual. Esse ¢ um entendimento cada vez mais aceito na sociedade
atual, em que a cada dia ganham espaco técnicas alternativas para
além da psicoterapia.
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0 tempo nao precisa correr

A preciosidade desse encontro se deu principalmente pela potén-
cia da reflexao sobre nosso cotidiano, muitas vezes atropelado por
uma correria que nos impede de trazer consciéncia e presenca.
Neiva Fernandes destacou alguns possiveis desdobramentos dessa
automatizacao, dentre os quais a impaciéncia, a tristeza e, mais
uma vez, a ansiedade. A partir de uma dindmica participativa, foi
possivel tirar davidas, compartilhar experiéncias e ouvir relatos,
em um processo que aos poucos foi nos costurando uns aos outros.

Diferente do que é veiculado popularmente, o estado meditativo

proposto por Neiva Fernandes ndo nos convidou ao siléncio, mas

a escutar o barulho, ouvir as movimentacoes das pessoas que cir-
culavam dentro e fora da sala do programa educativo, percebendo

dos pés a cabeca tudo aquilo que nos ocorria. Preocupacoes, dores,
responsabilidades futuras: tudo vem a tona, e o mindfulness nos

desloca ao papel de observadores.
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A meditacdo com o publico foi um momento especial, criando uma
energia unica em que mulheres, criancas e homens se sintonizam,
juntos, ao momento presente. Durante um periodo de 20 a 30
minutos, fomos convidados a uma espécie de congelamento e,
assim como acontece nos filmes de ficcao cientifica, percebemos
a possibilidade de pausar o tempo e s6 observar. A partir do mind-
fulness, pudemos experimentar uma pausa no tempo, fortalecer
nossas proprias presencas e aceitar que o tempo ndo para, mas,
por outro lado, ndo necessariamente precisa correr.

Neiva Fernandes é psicanalista e pedagoga certificada como pro-
fessora internacional de mindfulness pelo Mindfulness Meditation
Teacher Certification Program (MMTCP), como condutora do Mind-
fulness-Based Stress Reduction Program (MBSR) e pelo Community
Dharma Leaders Program.

#mulheres ftempo f#fautocuidado




por Janine Magalhaes

Em ocasido do Dia das Méaes, o Programa Educativo CCBB — Arte
& Educacao promoveu a roda de conversa “Maes Amplificadas”,
tendo como objetivo discutir as multiplas formas de maternidade.
Para conduzir a conversa, foram convidadas ao CCBB RJ a historia-
dora Leticia Caetano, mulher negra, gravida de seu primeiro filho,
e Celina Rodrigues, gestora do Centro Cultural Pequena Africa, no
Rio de Janeiro, também mulher negra e duplamente méae — além
de ter uma filha, ela também exerce a funcdo de Mae de Santo e é
conhecida como Mae Celina de Xango.

Quando as convidadas chegaram para a conversa, no entanto,
notaram a presenca de uma senhora no corredor do centro cul-
tural. “Vi essa senhora, e ela me lembrou minha ‘iaid’. Convidei
para a conversa”, contou Celina, logo no inicio da atividade. A
nova convidada era Milica, apelido que Maria Aurélia, de 84 anos,
usa para se apresentar. Nos, educadoras do CCBB RJ, conhecemos
Milica desde eventos anteriores, e sua fala, em tom bem humorado,
sempre nos traz reflexdes acerca do que é ser uma mulher negra
idosa e como era ser mulher negra jovem em sua época.

Milica mora no Complexo da Maré e conta que, quando se sente
sozinha, sai pra passear e descobrir novos lugares. Foi assim que
ela chegou até o CCBB RJ, e sempre nos esharramos quando ela
estd na fila de algum concerto musical ou exposicio. A chegada
da Milica trouxe algo que talvez nao tivéssemos percebido tdo
claramente quando organizamos o evento: o fato de que nao ha
como falar de maternidade sem dialogar com ancestralidade — e
a sua presenca materializava essa relagdo. A participacdo mexeu
com o que havia sido combinado previamente com as convidadas,
descentralizando suas falas, fazendo com que a roda de conversa
se tornasse, de fato, uma roda.

Além de Milica, também se integraram a conversa algumas maes
que acompanhavam seus filhos e filhas na sala ao lado, em mais
uma edicdo do Lugar de Criacao, atividade que funciona todos
os fins de semana como uma oficina para criancas e familias.
Coincidentemente, a maioria das maes presentes eram também
mulheres negras que puderam, entdo, se sentir a vontade para
trocar experiéncias que somente maes, filhas e netas negras podem
entender. Essas coincidéncias se mostraram muito positivas tanto
para mim, que sou mulher preta, ndo tenho e nunca tive vontade de
ter filhos num pais tdo racista, quanto para Cintia, educadora que
estava acompanhando o evento comigo, mae negra que enfrenta
todos os dias os desafios e as dores de criar uma crianca negra.

Vivéncias compartilhadas

Durante a conversa, surgiram varias situagoes e frases que todas
conheciam por terem passado com os proprios filhos e filhas — ou
ainda escutado, pelo menos uma vez na vida, de suas maes ou avos.
Dentre as situacoes citadas, as dificuldades para desembaracar
os cabelos crespos das criancas, assim como para lidar com o
sofrimento de seus filhos e filhas, incluindo as vezes tratamentos
quimicos agressivos com a inten¢do de amenizar ndo sé a dor de
pentear, mas também as piadas racistas feitas pelos colegas na
escola — o que nem sempre funcionava. Entre as frases lembra-
das ao longo da conversa, foi citado um recorrente aviso, muitas
vezes transmitido de mae para filha. “Vocé ja é mulher, pobre e
ainda é preta, tem que fazer tudo trés vezes melhor, se nao vai
ficar para tras”, aviso que gera em nds um permanente estado de
alerta, policiamento e intenso esfor¢o para estar acima da média.
Mas a troco de qué?

Pensando sobre a preocupacio dessas maes em amenizar o sofri-
mento de seus filhos, Leticia trouxe a tona a pintura “A redencao
de Cam”, realizada em 1895 pelo pintor espanhol Modesto Brocos.
A obra se volta a questoes raciais que, mais de cem anos depois,
ainda estdo presentes no cotidiano. A pintura retrata uma cena
com duas mulheres, um homem e uma crianca. Ocupando a parte
esquerda, uma senhora negra de idade estd em pé, com as maos
erguidas para os céus em um gesto de agradecimento. No centro,
a segunda mulher, com tom de pele pardo, que podemos ler como
sua filha, esta sentada com um bebé no colo — talvez seu filho. O
menino tem a pele bem mais clara, quase branca, igual a pele do
homem que estd também sentado a direita das mulheres. O fato
do bebé ter nascido embranquecido aparece na pintura como
uma redencdo, como motivo de louvor para a avo, por vé-lo livre
do martirio da escravidio que ela mesma carrega na pele.

Todas as mulheres na roda, que a essa altura incluia também
algumas mulheres de mais idade, amigas de Milica, contaram ja
ter ouvido de algum parente que elas deveriam “clarear a fami-
lia”, e algumas de fato o fizeram, também em busca de redencao,
mesmo que hem sempre em um processo consciente. O proprio
casamento de algumas delas foi assunto na conversa, incluindo
relatos de que, quando jovens, o ato de casar era considerado como
fuga de uma vida dificil para algo melhor, a depender do marido.
Foi muito significativo ver que essas mulheres, hoje com 60 ou
70 anos de idade, vivem uma independéncia que s6 conseguiram
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conquistar muito tempo depois. Penso que, quando usamos a
palavra “empoderamento”, que hoje parece estar na moda, muitas
vezes nos esquecemos dessas mulheres e do quanto elas lutaram e
resistiram diante de uma geracdo ainda mais machista e patriarcal.

Matexrnidade solo

A conversa continuou com uma discussao sobre como ¢ ter um
filho homem negro e crid-lo na favela. Uma das maes presen-
tes contou que, quando mais jovem, teve que cuidar de si e do
irmao, porque a mae, sozinha, trabalhava em jornadas absurdas
para conseguir prover a familia. Ela disse que se sentia em parte
responsavel pelo caminho perigoso escolhido pelo irméo, que
naquele momento estava de saida da prisdo por ndo conseguir

“dar conta” de sua educacao. Ser irma e mae dos irmaos mais novos
é uma realidade muito comum entre as mulheres na periferia.
Pessoalmente, me lembro que minha mae me contou de dois
abortos feitos antes de ter a minha irma e a mim. “Seriam dois
meninos. Dois homens negros. Como eu vou criar dois homens
negros na Cidade de Deus?”, ela se perguntava. Em grande parte
das vezes, afinal, a culpa sobre os caminhos escolhidos pelos
filhos recai sobre as maes, que geralmente assumem sozinhas a
responsabilidade pela educacdo das criancas.

Quanto a paternidade, que idealmente deveria ser equilibrada a
maternidade, a conversa trouxe muitos relatos de abandono, tanto
em relacdo aos seus parceiros como, em relacio aos seus pais.
Milica, por exemplo, nos contou de um episodio vivido quando
erajovem e trabalhava na casa de uma familia. Aquela altura, seu
desejo era estudar, e a patroa sugeriu que ela procurasse um curso
de enfermagem, disponibilizando-se a flexibilizar sua jornada de
trabalho para que ela pudesse se dedicar ao curso. Milica conta
que encontrou um curso gratuito e pdde, entdo, estudar. Quando
faltavam seis meses para o curso terminar, ela precisava de um
uniforme para o estagio final, mas o material custava caro, e ela
nao poderia pagar. Perguntou, entdo, para sua patroa se conse-
guiria um adiantamento, o que lhe foi negado. Sua tinica opcéo,
entdo, foi pedir ao pai, de quem escutou:“Vocé é uma mulher preta.
Isso é coisa de homem branco, ndo serve pra vocé”. Ela ndo péde
terminar o curso e muito menos perdoar o pai.
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Outros assuntos relacionados a religidao, educacio e género tam-
bém permearam a conversa, trazendo uma grande diversidade
de experiéncias pessoais e geracionais. Pouco a pouco os muitos
pontos em comum entre as participantes criaram um espaco
acolhedor as pessoas e as narrativas ali presentes. Narrativas
que se repetem e se ressignificam com o tempo, mesmo dentro
da multiplicidade do que é ser mae.

Leticia Caetano é historiadora e educadora, dedica sua carreira a
pesquisa das relacdes de mulheres negras na sociedade contempo-
ranea. Gravida de seu primeiro filho aos 23 anos, encara o desafio de
gerar um menino em um mundo sexista, buscando os aprendizados
de suas falecidas mae e avo.

Conhecida como Mae Celina de Xang, Celina Rodrigues ¢ mulher
negra, ativista, mae de santo, gestora do Centro Cultural Pequena
Africa na regido Portudria do Rio de Janeiro e fundadora da Lavagem
do Cais do Valongo.



Cuidar e cuidar-se

por Lais Flor

LUGAR DE CRIACAO C/ CASA AURA E CLAUDIA ANDRADE - 13 DE FEVEREIRO DE 2020

Conheci a Casa de Apoio Aura ou somente Casa Aura a partir do

brecho que ocorre na garagem do prédio da associacao, situada no

bairro Paraiso, em Belo Horizonte. Realizado durante a semana e

também online, o bazar visa contribuir com a renda da casa, que

ha 20 anos se dedica a apoiar criancas e adolescentes com cancer

e seus familiares. Mais tarde, tive contato com algumas criangas

apoiadas pela Casa Aura em uma marcante visita que fizeram ao

CCBB BH em setembro de 2019, na ocasido da exposicao “Paul

Klee — Equilibrio Instavel”. Soltas e divertidas, as criancas celebra-
vam a possibilidade de frequentar um espaco de ampla circulacio,
interagindo com todas as possibilidades do ambiente, dentre as

quais um painel com formas geomeétricas e algumas transparén-
cias em um retroprojetor.

Lembrado no dia 15 de fevereiro, o Dia Internacional de Luta contra
o Céncer Infantil visa conscientizar a sociedade sobre a importan-
cia do diagnoéstico precoce dos casos surgidos ainda na infancia e
na adolescéncia. Para realizar um evento em referéncia a essa data,
convidamos, entdo, a Casa de Apoio Aura, constituindo a partir
dali uma parceria mais profunda entre a instituicao e o Progra-
ma CCBB Educativo — Arte & Educacao. Apds uma visita de parte
da equipe do educativo a Casa Aura, acordamos que o encontro
aconteceria no dia 13 de fevereiro, tendo como referéncia o Dia
Internacional de Luta contra o Cancer Infantil, e consistiria em
duas a¢des simultdneas: uma atividade interativa com jovens e
criancas, combinada a uma roda de conversa com os familiares.

Para a atividade com jovens e criancas, optamos, em didlogo com
0 Grupo de Trabalho Acessibilidade e Inclusao, por retomar uma
proposta ja conhecida pelo publico do CCBB BH e também por
nossa equipe. Trata-se do Lugar de Criacdo “Corpo e Colagem”,
acdo em que priorizamos, a partir de estimulos tateis e sonoros,
formas de interacdo mais amplas do ponto de vista sensorial. Como
resultado final da atividade, produzimos algumas colagens com
a intencdo de transpor para o campo da imagem as sensacoes
experimentadas durante a acao.

Terapia Comunitaria Integrativa

Para a atividade com os familiares, recebemos pela primeira vez a

arte-terapeuta Claudia Andrade, coordenadora do projeto Abrigo,
uma escola de aperfeicoamento e cursos livres para cuidadores

de idosos, abrangendo conhecimentos relacionados aos campos

de fisioterapia, nutricio e terapia. Claudia ofereceu ao publico

uma proposta de intervencio vivencial conhecida como Terapia

Comunitaria Integrativa (TCI). Praticada de forma horizontal e

circular, a TCI procura instaurar um espaco que favoreca a falae a

escuta, sem julgamentos. No caso especifico do encontro, o objetivo

era gerar um ambiente no qual fosse possivel partilhar experién-
cias entre os cuidadores, permitindo ainda, a cada um deles, expe-
rimentar praticas terapéuticas para si mesmos. Conforme explica

a prépria arte-terapeuta, as rodas de TCI estimulam a reflexao a

partir de informacoes sobre consciéncia corporal, inteligéncia

emocional, auto-amor e atencao plena, “construindo pontes entre

corpo, mente e alma”.

Realizada em uma tarde de quinta-feira, a roda teve inicio com
uma atividade de estimulacao corporal, usando musica e danca
como forma de relaxar os corpos e descontrair um pouco o grupo
que participaria da acdo — composto exclusivamente por mulheres.
Logo comecgamos a rir juntas e fomos convidadas a nos apresentar,
fazendo referéncia, com um gesto, a algo que gostassemos de fazer.
Por exemplo: por gostar de tocar percussao no Carnaval, fiz no ar
o movimento de quem toca um instrumento.

Claudia nos mostrou, em seguida, algumas possibilidades de
temas que poderiam conduzir a conversa, entre os quais teriamos
que escolher algum. O tema escolhido foi “A tristeza da crianca
refletida no cuidador”, consonante ao propésito da roda: dar voz
as cuidadoras e promover, entre elas, o auto-cuidado.

Pudemos perceber que as cuidadoras de criancas e jovens com
cancer dividem experiéncias muito semelhantes, pois apesar da
individualidade de cada caso, ha certos padrdes nas situacoes a
partir dos relatos: o abandono paterno, a solidao das cuidadoras
e das proprias criancas. Em sua grande maioria, as mulheres
presentes eram maes das criancas e, muitas vezes, seus unicos
pontos de apoio. A partir de relatos emocionados e emocionantes,
pudemos entender, que o cuidado exclusivo com a crianca fre-
quentemente se torna o inico ou principal objetivo dessas maes,
de modo que manterem-se fortes para seus filhos e filhas era uma
preocupacao comum a todas elas.
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Mulhexres, maes, cuidadoras, pedagogas

No decorrer da conversa, Claudia nos disse ainda que, caso alguém
se lembrasse de uma cancao, poderia canta-la. Entretanto, foi
somente no final do papo, enquanto faziamos um abraco coletivo,
gue uma cancio surgiu, e, juntas, cantamos a musica “Como uma
onda”, de Lulu Santos. Constituiu-se, ali, um momento esponta-
neo e extremamente emocionante, embalado por palavras de
superacdo, crenca no amanha e consciéncia de que nada dura
pra sempre. “Tudo passa, tudo sempre passara”.

No fim da roda, Claudia propds algumas ativacdes corporais reco-
mendadas para momentos de tensdo: uma espécie de “acupuntura
sem agulha”, em que, ao estimular pontos especificos no corpo,
podemos nos lembrar de sensacgoes eventualmente esquecidas. O
estimulo comeca no alto da cabeca, depois, entre a boca e o nariz
e, por ultimo, no queixo. Ao mesmo tempo em que 0S movimentos
eram realizados, faldavamos frases que remetem ao autocuidado,
servindo como incentivos para cada uma de nos.

Poder ouvir todos os relatos e estabelecer um contato mais intimo
com aquelas mulheres certamente me sensibilizou para a ques-
tdo do cuidado e sobretudo do cuidado de si. O encontro me fez
pensar em como esse deslocamento ¢ importante, uma vez que,
durante as atividades de mediacdo, estamos lidando o tempo todo
com a escuta.

A escuta, portanto, ¢ um instrumento importante do nosso trabalho
como educadores e mediadores. E somente quando escutamos os
outros e outras que aqueles sujeitos se colocam com suas peculia-
ridades diante de nos, para além de qualquer situacao que estejam
enfrentando. Dessa experiéncia, realizada em colaboracao com a
arte-terapeuta Claudia Andrade e as mulheres apoiadas pela Casa
Aura, fica certamente como aprendizado a for¢ca que cada uma
delas tem para enfrentar seus dias. Seja como maes, cuidadoras
ou pedagogas, sdo mulheres incriveis.

A Casa de Apoio Aura, tem origem em 1998, com a fundacao da
Associacao Unificada de Recuperacao e Apoio (Aura), uma entidade
sem fins lucrativos que realiza um trabalho de suporte global voltado
para o publico infanto-juvenil com cancer e seus familiares. Desde
2000, a associacdo mantém o espaco Casa Aura, situado no bairro
Paraiso, em Belo Horizonte.

Claudia Andrade atua como coordenadora, terapeuta e consultora no
projeto Abrigo — escola de cuidar e autocuidar, que oferece cursos
livres de aperfeicoamento para quem é cuidador. Sua missao € levar
salde e equilibrio a todos os envolvidos: cuidadores, familiares e
comunidade. A escola nao possui endereco fixo, mas as agdes sao
realizadas em Sabara (MG).
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Para acessar, chegar nao basta

por Caué Donato, Pompea Tavares, Tatiana Arantes e Valquiria Prates

Quem sao as pessoas que visitam os CCBBs? Visitar uma institui¢ao
cultural é o suficiente para se tornar seu publico? Para responder
ou pensar sobre estas perguntas, € preciso ter em mente que falar
de publico implica falar de acesso e diversidade. Sdo varios aspec-
tos que abarcam essas questoes, como por exemplo a diversidade
cultural e a pluralidade da sociedade brasileira, as diferencas entre
pessoas de variadas faixas etdrias, regides da cidade, formacoes,
experiéncias de vida, as deficiéncias fisicas ou intelectuais que
podem constituir uma pessoa, a comunidade linguistica a qual
pertencem, os impactos da mobilidade urbana nos deslocamentos
para acessar a instituicao, as formas de acesso simbdlico, o uso de
tecnologias assistivas e o cuidado com a acessibilidade arquiteto-
nica, sendo necessario disparar processos de reflexao, formacao
e estratégias — pensamento, conhecimento e acio.

Dentre as multiplas propostas formativas e espacos de reflexao e
didlogo do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacéao, desen-
volvemos estratégias e tecnologias educativas para lidar com os
diversos aspectos do acesso e da diversidade a partir das poténcias
da arte e da educacao como manifestacoes culturais, por meio
da criagdo de grupos de trabalho e pesquisa com ciclos anuais,
chamados Grupos de Trabalho (GTs).

A criacao dos GTs como forma de organizar as producoes e trabalhos

teve inicio com a participacdo da primeira coordenadora nacional

do programa CCBB Educativo — Arte & Educacao, a educadora Gleyce

Kelly Heitor, que implantou o programa e nele permaneceu por um

ano. Com a chegada de Valquiria Prates e 0o amadurecimento dos edu-
cadores e estagiarios apos um ano de programa, os GTs assumiram

a pesquisa como sua funcao principal, visando organizar os saberes

e conhecimentos acumulados ao longo das praticas de mediacao

cultural. A viabilizacdo de trocas de saberes entre os grupos, por
sua vez, constituiu-se como responsabilidade dos coordenadores

pedagogicos locais Amanda Cuesta e Caué Donato (SP), Maria Clara

Boing (RJ), Pompea Tavares (BH) e Tatiana Duarte (DF).

A esse respeito, cada grupo de trabalho é formado por um edu-
cador e geralmente trés educadores estagiarios, que trabalham
com a orientacdo da coordenacao pedagdgica em torno de dife-
rentes aspectos de um tema. Em cada cidade de realizacio do
programa, foram criados quatro GTs: Acessibilidade, Infancias,
Outros Saberes, Praticas artisticas e pedagogicas.

No GT Acessibilidade, sdo pesquisadas e desenvolvidas propostas
e referéncias em torno da participacao e dos publicos a partir de
reflexdes sobre variadas questoes de acesso e envolvimento. Sua
contribuicdo para o programa reside no estudo da experiéncia do
visitante que toma parte na programacao dos CCBBs, buscando
minimizar barreiras fisicas, atitudinais ou de linguagem.

O GT Outros Saberes, por sua vez, busca lidar com a educacao
patrimonial e a mediacao cultural a partir de saberes de diversas
areas que estao implicados nas manifestacoes artisticas e cultu-
rais, contemplando estudos decoloniais, de género, aspectos da
interseccionalidade e as complexidades na busca pela pratica
dos direitos humanos. Estes estudos sdo a base para nossa busca
por elementos para investirmos nas formas de equiparacao de
oportunidades de acesso cultural que integram os principios e
praticas de democratizacao da cultura.

No GT Infancias sdo estudadas as criancas e seus contextos cultu-
rais, a crianca como produtora de cultura, culturas de infancia em
diferentes tempos e contextos locais, brincadeiras e outras manifes-
tacdes culturais para a crianca, praticas intergeracionais, elementos
do ensino das Artes na Educacao Infantil e Ensino Fundamental I da
educacao formal, além de questdes urgentes que envolvem a infan-
cia a ser preservada e cuidada culturalmente — como, por exemplo,
formas de minimizar o impacto do consumo voltado a este publico
e de tomar consciéncia sobre a exploracao e o abuso de criancas,
entre outros.
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Por fim, no GT Praticas Artisticas e Pedagogicas, os educadores
e estagidrios se dedicam a estudar as especificidades das artes
visuais, em paralelo as possibilidades pedagoégicas do ensino-
aprendizagem em artes, com foco na educac¢ao ndo formal reali-
zada em instituicoes culturais e em praticas de pedagogia artistica
convencionais e nio-convencionais.

No encontro destas pesquisas, com elementos variados, sio desen-
volvidas as atividades e acoes do programa, contemplando ndo
apenas intencoes, conteudos e reflexdes, mas especialmente os
modos de fazer mediacao cultural de forma acessivel e plural a
partir de estratégias contextuais.

Importante lembrar que esse trabalho, que acontece portas aden-
tro dos educativos de muitas instituicoes culturais, é estruturante,
essencial, demorado, acumulativo e pode se tornar invisivel caso
ndo existam registros e metodologias claras de pesquisa para cons-
trucdo de memoria de um programa. Um trabalho de dedicacao
extenuante, por vezes permeado por conflitos e disputas, dissensos
€ consensos, que consome tempo e recursos para a criacao de
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proposicoes que se tornam prototipos e levam ao desenvolvimento
de protocolos e formas de atuacao. Tais esforcos, no entanto, se
tornam visiveis nos variados tipos de atividades realizadas com
os publicos, viabilizadas pela escolha e organizacao de conteudos,
materiais e métodos.

Muita reflexao e trabalho precisam ser feitos diariamente passa
assegurar a contribuicdo de um programa educativo ao fortale-
cimento e enriquecimento do patrimonio cultural de um pais. A
cultura é o elemento fundamental na construcado de sociedades
democraticas que buscam a paz e a equiparacio de oportunidades,
valorizando o ser humano e seus direitos de pluralidade, diver-
sidade e acesso. Cada vez mais, mediadores culturais trabalham
para garantir tudo isso.

f#facesso ftdiversidade #mediacao cultural




“Me explica rapidinho?”

Um descompromissado passeio cultural de uma familia no fim
de semana. Uma pesquisa de campo realizada por estudantes
que visitam uma exposicao. Um curso de formacao em processos
artisticos. Uma visita a outra exposicao, desta vez acompanhada
por um artista convidado. Vivéncias artisticas em ateliés de cria-
cdo. Um encontro entre educadores e professores. A celebracao
de uma festa junina. Uma conversa em clima de roda de samba.
Uma oficina com raizeiras do cerrado. Uma aula-show de batuque
de umbigada. Vocé saberia dizer o que ha em comum entre todas
essas atividades?

Comecemos por uma das respostas possiveis a essa pergunta:
podemos dizer que sdo todas atividades de mediacdo cultural,
relacionadas a arte educacao e ao patrimonio cultural, passiveis
de serem realizadas em instituicoes culturais.

As outras respostas certamente variam segundo as inumeras
razoes que podem levar cada pessoa a tomar parte nesse tipo de
programacao, assim como a partir do quanto cada um frequenta
instituicoes dedicadas a cultura, seja na prépria cidade onde vive
ou durante viagens de férias, estudos ou trabalho. Enquanto para
muitas pessoas essas acoes integram um tipo de lazer cultural, para
outras, trata-se de oportunidades de formacio em arte e educacao.

Para nds, que pensamos em escrever este texto e nos reunimos
para conversar sobre tudo isso, o que existe em comum entre todas
essas atividades e acoes € o fato de serem propostas e realizadas
por mediadores culturais: grupo de profissionais do qual fazemos
parte — tendo atuado, juntos, entre 2018 e 2020, no Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacao. Concebido e realizado pelo
JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia, esse programa foi realizado
entre 2018 e 2020 nas quatro sedes do Centro Cultural Banco do
Brasil (CCBB), situadas em Belo Horizonte, Brasilia, Rio de Janeiro
e Sao Paulo.

Antes dessa experiéncia, haviamos trabalhado de muitas maneiras
diferentes, em geral integrando projetos e programas educativos
de instituicdes culturais que podem ser publicas ou privadas.
Atuamos em museus, centros culturais, galerias, bibliotecas, arqui-
VoS e em outros espacos. Encontramos, diariamente, durante as
programacoes que realizamos, muitas pessoas de todas as idades,
com variados repertorios culturais e contextos de vida. Podemos
fazer mediacdes de obras de artes visuais, livros, dramaturgias,
pecas de danca, edificios, ruas e pracas, assim como de recei-
tas culindrias, costumes, historias, jogos, brincadeiras, praticas
artisticas, areas do conhecimento, colecdes e tantos etceteras que
podemos deixar aqui um espaco para sua imaginacao completar.

Alguns de nos trabalham exclusivamente em exposicoes de arte,
outros, fazendo mediacoes de leitura. H4 também os que realizam
caminhadas e jornadas de mediacdo em espacos de interesse patri-
monial. Muitos mediadores e mediadoras fazem um pouco de cada
coisa, incluindo também atividades de criacdo e frequentemente
o trabalho simultdneo em mais de uma instituicao.

Talvez por isso muitas pessoas associam nosso trabalho a figura de
outros profissionais das drea da cultura e do turismo, em especial o
“guia de museu”, ou ainda da educacao informal (como, por exem-
plo, o “recreador de atividades para criancas”). Entretanto, embora
as atividades que realizamos possam se parecer com as propostas
desses profissionais (que também desempenham importantes
papéis no ambito cultural), parece ser importante conhecer um
pouco mais sobre as especificidades das acées que acontecem em
programas educativos. Ao coletivizar essa percepcao, podemos
entender melhor o que somos capazes de fazer juntos quando
nos encontramos nas atividades e acoes de programas educativos,
tomando contato com diferentes formas de fazer, olhar e falar
sobre nossa época e nossas vidas, estabelecendo didlogos com os

variados campos da arte, da cultura e do patrimonio.

Para ilustrar alguns episddios “baseados em fatos reais”, escolhe-
mos trés dentre as perguntas mais frequentes na abordagem de
mediadores que atuam como educadores em espacos culturais de
diferentes cidades brasileiras, tendo como referéncia recorrentes
relatos em semindrios e encontros de profissionais da area. Sdo
elas: “Onde fica a atividade para criancas?”, “Esse museu tem
guia?” e, finalmente, “Pode me explicar rapidinho?”.

Propomos abordar a mediacao cultural por meio destas perguntas
em dialogo com breves definicdes e colocacdes elaboradas por
duas especialistas da area, as professoras Rejane Galvao Coutinho
e Miriam Celeste Martins. Primeiro: mediar é uma acao, e profis-
sionais da arte, da cultura e da educacio podem fazer mediacao.
Segundo: a mediacao é um conceito que delimita uma area do
conhecimento.

Em cada reflexdo, buscaremos apontar os acontecimentos e redes
de pessoas que trabalham para disponibilizar diferentes tipos de
acoes, atividades, propostas e visitas para pessoas de todas as
idades e com interesses variados.
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"Onde fica a atividade para criancas?”

E comum recebermos visitantes com criancgas, bebés ou jovens
em espacos culturais. Esses visitantes procuram geralmente por
programacoes e espacos em que possam participar a propria
maneira, “sem incomodar os demais adultos”, seja ao brincar
ou simplesmente falar um pouco mais alto. Sao eles, geralmente,
que nos trazem a pergunta: “Onde fica a atividade para criancas?”,
disparada logo quando nos identificam como profissionais do
“educativo” a partir de nossas camisetas, aventais e crachas — ou
ainda de sinalizacdes que costumam indicar as atividades de
atelié de artes.

Como também acontece nos CCBBs, o publico de museus e outras
institui¢oes culturais é extremamente diverso. Nas grandes cida-
des, costuma ser o mesmo publico que frequenta shopping centers,
cinemas, playgrounds e livrarias. Em muitos destes lugares, no
entanto, existem espacos dedicados exclusivamente a criancas,
conhecidos como “espacos kids”. Trata-se, em linhas gerais, de
espacos de recreacao, onde atuam profissionais dedicados a ela-
borar e praticar estratégias e metodologias para entreter, divertir e
ocupar pessoas de diferentes idades, geralmente em seus momen-
tos de dcio e tempo livre. Na recreacdo de criancas, portanto, a
intencao de disponibilizar atividades como brincadeiras, jogos
e desenhos para colorir tem mais a ver com o entretenimento e
a diversdo do que propriamente com a reflexdo e a participacdo
critica. A ideia, em suma, € que as criancas possam se divertir
enquanto seus responsaveis tenham tranquilidade para fazer
compras ou se entreterem outros espacos e atividades, a exemplo
de restaurantes e festas em buffets.

Quem busca esse tipo de servico em instituicoes culturais, por
outro lado, provavelmente ira se frustrar. Embora as pessoas pos-
sam se entreter e até vivenciar momentos divertidos durante as
programacoes dessas institui¢oes, ali nossas intencoes e motiva-
¢Oes costumam ser outras.

Quando criamos um espaco para atividades e vivéncias artisticas
em ateliés e salas de trabalho, nossa intencado nao é oferecer o
servigo de ficar com as criancas para que os adultos possam fazer
outras atividades. Ao contrario: promovemos atividades dialdgicas
e reflexivas, em que vivéncias de experimentacao e descoberta
se desdobram a partir de exercicios e conversas mediadas por
um educador.

Mediar, neste contexto, € o trabalho de quem elabora uma proposta
para que outras pessoas possam estabelecer contato com elemen-
tos da arte e da cultura, conversar a partir assuntos e tematicas
intencionais e promover, com isso, a participacio de todos os
envolvidos. Interessa-nos, a esse respeito, criar situacoes em que
adultos e criancas possam Se comunicar e trocar experiéncias a
partir de suas historias, opinides, repertorios, contextos e possi-
bilidades. Ou seja: criar oportunidades para que conhecam algo
juntos, conhecam outras pessoas, estabelecam contato com outros
modos de pensar e viver, de aprender a conversar, abrindo-se a
ouvir opinides diversas e exercitar a empatia.
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Por isso, ao longo das atividades de atelié criadas pelo Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacao, cada participante foi convi-
dado a explorar, na companhia de seus amigos e familiares, uma
série de exercicios e processos de criacdo em artes. Tais exercicios
podem se dar na forma de desenho, pintura, modelagem, video,
fotografia, instalacao, colagem e outras linguagens visuais, mas
também a partir de narrativas, histérias, literatura, circo, teatro,
danca, musica e outras manifestacoes do nosso amplo patrimoénio
cultural material e imaterial, como receitas e cantigas, por exemplo.

Nesses processos de mediacio, a proposta é que familias e grupos
de amigos se envolvam juntos em vivéncias coletivas e tomem
contato com materiais e modos de fazer arte, mas também com
as multiplas histérias da arte e da cultura, articulando e expres-
sando suas descobertas e opinides. E sim, pode ser muito divertido
tomar parte de encontros que podem, de fato, entreter em meio a
tempos de lazer cultural.

“Esse museu tem guia?”

A pergunta “Esse museu tem guia?” guarda em suas entrelinhas
pelo menos duas expectativas: primeiro, a de que a pessoa esta visi-
tando um museu, e segundo, de que alguém ird guia-la. Entretanto,
nem sempre a pessoa estd visitando um museu quando procura
por alguém que a oriente.

Dentre as instituicoes onde mais comumente atuam os media-
dores culturais, estdo museus e centros culturais, como € o caso

dos CCBBs. Um museu ¢ “uma instituicio permanente, sem fins

lucrativos, a servico da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta

ao publico, que adquire, conserva, estuda, expoe e transmite o

patrimonio material e imaterial da humanidade e do seu meio,
com fins de estudo, educacao e deleite” (DESVALLEES, MAIRESSE,
2016, p.64). Um centro cultural, por outro lado, se dedica a reunir
variadas atividades relacionadas ao campo da cultura, garantindo

espacos de convivéncia, de encontro e de lazer. Considerando as

dindmicas do campo cultural, especialmente a partir de aspectos

econdmicos e de atratividade publica, pode haver, sem duvida,
museus com ambientes semelhantes aos de um centro cultural —
e vice-versa. Os programas educativos, portanto, atuam a partir

da natureza de cada instituicdo, estruturando suas estratégias de

mediacao cultural em didlogo com as programacoes que entram

e saem de cartaz.

As instituicOes culturais, sejam museus ou centros culturais, lidam
ainda com processos que ambicionam dar visibilidade a ampla
diversidade de manifestacoes, valores, representacoes, modos e
costumes sociais. O que diferencia uma instituicdo de outra sao
as escolhas feitas por seus agentes administrativos e curatoriais:
0 que querem mostrar, que tipos de manifestacao artistica dese-
jam colocar em evidéncia, quais assuntos querem abordar, com
quais publicos desejam desenvolver relacionamentos etc. Nesses
casos, os programas educativos podem se tornar um elo forte e
importante para a relacdo com os diversos publicos que acessam
cada instituicao.



Em relacdo aos profissionais que atuam no &mbito das exposi-
cOes de artes visuais, hd ainda mais ruido. Se o publico busca
por um guia, é importante considerarmos o que se espera desse
encontro e o que se entende a partir dessa procura. Dia apds dia,
continuamos testemunhando as seguintes cenas: "E vocé o guia
do museu?", pergunta um homem, procurando uma visita guiada.
Enquanto isso, do outro lado do sagudo, uma mulher se dirige ao
recepcionista: "Onde eu encontro um educador?". Logo mais chega
um grupo: "Quem é o nosso monitor na exposicao?". E curioso
perceber que todos podem estar a procura da mesma pessoa:
alguém que explique, converse, mostre, acompanhe e guie.

Essa confusdo entre os termos e seus usos tem profunda rela-
¢do com os caminhos do desenvolvimento de uma perspectiva
educacional e pedagdbgica das instituicoes culturais, em especial
os museus, desde o século XIX até os dias atuais. Relaciona-se
também ao fato de que esse processo de descoberta das possi-
bilidades de experiéncias educativas ndo se da de forma linear e
equiparada, mas segundo movimentos lentos de transformacao
das praticas, variando de acordo com cada comunidade, cidade,
estado, pais e continente.

Guias, monitores, educadores e mediadores seguem existindo e
atuando em diferentes institui¢coes culturais. O que nos interessa,
entdo, € pensar sobre o que os distingue e porque alguns espacos
elegem uma nomenclatura ou outra — ja que nao existem, entre
essas palavras, sindbnimos idénticos.

Na atualidade, os guias sdo profissionais cuja formacao estd ligada
a area de Turismo e podem, eventualmente, especializarem-se
em museus. Institui¢oes culturais ndo costumam contratar guias,
entretanto recebem esses profissionais quase que diariamente
em suas exposicoes. Em linhas gerais, tais profissionais orientam
grupos interessados em conhecer informagoes sobre as mostras
e os proprios lugares, sem énfase em perguntas reflexivas ou no
dialogo em torno de repertérios e pontos de vista que nao se res-
trinjam ao que esta sendo exibido.

Os monitores de exposicoes, por sua vez, podem também ser cha-
mados de orientadores de publico, sendo comumente profissio-
nais responsaveis por informacgodes ou setores pontuais de uma
exposicao ou instituicao cultural. Geralmente atuam em espacos
especificos e nao circulam pela exposicao, dedicando-se a oferta
de informacoes de cunho objetivo e uso imediato: questoes sobre
o local, a programacao ou a exposicao, por exemplo.

Educadores, por fim, sdo os profissionais de programas educativos
como o que realizamos entre 2018 e 2020, nas quatro sedes do
CCBB. Implicados em processos pedagogicos ou artistico-pedago-
gicos (no caso dos arte educadores), lidam comumente com estra-
tégias e modos de ensinar e aprender oriundos da educacao em
museus e da educacio patrimonial, reconhecendo a diversidade
e a possibilidade de aproximacdo com publicos de todas as idades.

Dentre os que se identificam como educadores e arte educadores,
um grande grupo de pessoas se reconhecem ainda como media-
dores de arte ou mediadores culturais. Essas nomenclaturas tra-
duzem, frequentemente, uma intencao que influi na maneira de
desempenhar o proprio trabalho junto ao publico: entre os que
se entendem como mediadores, percebe-se um nitido interesse
em conversar (falar e ouvir, em exercicio de empatia) e produzir,
a partir dessa conversa, interagoes e vivéncias que permitam a
circulacdo dos sentidos culturais, “em um processo ativo de nego-
ciacao de saberes e experiéncias, no qual todas as partes traba-
lham em conjunto para produzir interpretacdes compartilhadas”.
Ou seja: a construcao dos sentidos e do conhecimento ndo recai
exclusivamente nas informacdes proferidas pelos mediadores ou
educadores, mas a partir do acamulo e da sobreposicdo de reper-
térios, seguindo pactos de participacao e confianca assumidos
logo no inicio da atividade, seja ela uma visita ou qualquer outro
formato de programacio mediada.

Assim, ao participarmos de uma visita guiada a uma exposicao,
um guia tende a nos apresentar a exposi¢cdo e nos informar sobre
artistas e obras, lidando sobretudo com informacoes historicas,
artisticas e sociais relacionadas ao que é exposto. Se encontramos
um monitor, por outro lado, podemos perguntar a essa pessoa
informacodes gerais sobre a mostra, tais quais a localizacao de
suas partes, obras e artistas.

Diferentemente, quando estamos com educadores, podemos tomar
parte em visitas que aplicam recursos da educacao ou da arte
educacio para aprofundar o contato do visitante com as obras.
Acessamos, portanto, ndo apenas as informacoes organizadas pelo
educador ou educadora, mas também participamos de vivéncias
de leitura de imagem, interpretacio e criacao que favorecem uma
aproximacdo em relacdo a obras, artistas e contextos.

Por fim, na companhia de mediadores, os visitantes podem parti-
cipar, por exemplo, de visitas que funcionam como conversas cole-
tivas, nas quais o que é dito por qualquer pessoa pode contribuir
para determinar a construcao do percurso. Movimenta-se, nesses
casos, um amplo conjunto de informacoes e posicionamentos
criticos acerca de assuntos e temas relacionados a mostra e a
pesquisa curatorial que lhe deu origem, assim como as obras e
aos artistas em exposicao. A prépria exposicao, aqui, serve um
ponto de partida, e um importante compromisso dos mediadores
€ presenciar as possiveis interpretacdes e construcoes de sentido
de todos os envolvidos, estabelecendo contato com informacoes
oficiais, obras, aspectos expografia e referéncias relacionadas
aos temas em foco.

Estabelece-se, nesse ponto, um nitido contraste entre as visitas
mediadas e as visitas guiadas, que tém a exposicdo como ponto de
chegada e o compromisso exclusivo com a entrega de informacoes
oficiais, também acessiveis em catdlogos, textos de canais espe-
cializados e outros tipos de comunicacao oficial de cada mostra.
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Neste sentido, € importante ressaltar que nao existe um tipo de
visita que seja melhor ou pior. Aqui, a escolha a ser feita tem a ver
com a consciéncia de escolher que tipo de experiéncia de visita
voceé prefere — e, a partir de entdo, considerar que dificilmente
alguém que se identifica como mediador ou educador realizara
uma visita do tipo guiada, por considerar que se tratam de funcoes
e modos de atuacio bastante diferentes. E vice-versa.

Conhecer previamente essas distincoes pode ser crucial para uma
escolha adequada sobre o tipo de vivéncia que vocé gostaria de
ter em cada exposicdo, sobre que profissional procurar e onde
encontra-lo. Se quiser o trabalho de um guia, talvez precise se
dirigir a agéncias de turismo, assim como buscar audioguias e
outros recursos de comunicac¢io das exposicoes. Se precisar de
ajuda para se localizar dentro dos espacos expositivos, busque
um monitor. Entretanto, se quiser conversar sobre a exposicao ou
percorré-la com outras pessoas, em um grupo, o0 que Vocé precisa
¢ de um educador ou um mediador.

“Me explica rapidinho?”

Geralmente, quando escuta esta solicitacdo em forma de pergunta,
um educador ou mediador pode se mostrar paralisado ou titube-
ante. Na maior parte dos casos, nao se trata de inseguranca, mas
de um momento em que muitas possibilidades passam por sua
cabeca em uma fracdo de segundos. O que estd em jogo, afinal,
¢ a ardua tarefa de escolher o qué “explicar rapidinho”, diante
de atividades e exposicoes tdo complexas como "Vaivém", que
resulta de uma pesquisa de doutorado sobre as redes de dormir
na cultura e na arte brasileiras, ou ainda de "Egito Antigo — do
cotidiano a eternidade", que reiine um generoso acervo de arte
egipcia da Antiguidade, com obras vindas de um museu italiano.
Ambas estiveram nos CCBBs entre 2018 e 2020, e nos apresenta-
ram grandes desafios — e estimulos — de mediacao.

“Explicar”, alids, ndo é uma palavra que saboreamos com frequén-
cia em trabalhos de mediacio cultural, muito embora trabalhemos
com explicacdes em nossos processos formativos. Argumentacio,
reflexdo critica e didlogo em torno de informacdes sao, por sua vez,
algumas das estratégias que usamos sempre que nos solicitam
alguma “explicacdo”. Entretanto, quando vindo do visitante de
uma exposicao, o verbo explicar, amarrado ao adjetivo “rapidinho”,
tende a tornar visivel uma recorrente vontade de conhecer algo

“sem precisar de uma aula”.

Se, no decorrer dos séculos XVI e XVII, os gabinetes de curiosi-
dades tinham seus conservadores como responsaveis por sua
salvaguarda e apresentacdo, o passar do tempo nos conduziu a
gradual substituicao daquelas estruturas por mostras tematicas,
criadas a partir de reagrupamentos dos mesmos objetos e infor-
macoes por categorias, em processos geralmente conduzidos por
historiadores e curadores.
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Foi apenas na segunda metade do século XX, entretanto, que os
processos educativos em museus se tornaram fundamentais para
as relacdes entre as exposicoes e seus publicos, a0 mesmo tempo
em que a propria comunicacao se tornou “o principio motor do fun-
cionamento do museu”. Tal conjuntura permitiu que a mediacao
cultural tivesse sua funcao estabelecida em programas e servicos
educativos, sendo que as préprias instituicoes passaram a fazer
mediacdo ao se tornarem capazes de desempenhar sua plena
comunicacao, a partir de uma dindmica que “facilita a compre-
ensao de si em cada visitante”.

Em outra esfera, conforme citado ha pouco, muitas pessoas vao as
instituicoes culturais buscando guias que oferecam orientagoes
e pequenas palestras itinerantes sobre o espaco e o conteudo de
cada local. Tais experiéncias, no entanto, estdo associadas a prati-
cas do Turismo, dentre as quais a construcao de roteiros turisticos
que muitas vezes compreendem visitas em museus.

Essa ideia de guia surge antes mesmo da ideia de Turismo, cujas
origens formais remontam ao século XIX. As colecdes eclesidsticas
do Medievo, assim como os gabinetes de curiosidades da Idade
Moderna, eram frequentemente acompanhados por especialistas
que permitiam a uma seleta elite cultural visitas de apreciacio
e aprendizado nos espacos das colecoes — até entdo particulares
de principes ou da Igreja. Nesses casos, as visitas eram guiadas
por especialistas e tratadas como se fossem palestras, incluindo
multiplos dados, aspectos histéricos e informacdes adicionais
oriundas de pesquisas.

Com o advento dos museus, no século XVIII, os guias que até entao
detinham o saber e o transmitiam em palestras tiveram suas carac-
teristicas valorizadas e ganharam novas incumbéncias. Ao contra-
rio das antigas cole¢des particulares, os museus eram abertos ao
publico, incluindo todos os cidadaos.

Além disso, desde seu inicio, as instituicdes museoldgicas sao
vistas como importantes espacos de educacao. Mas que tipo de
educacao? Ora, no século XIX estava em alta a construcio das
identidades nacionais, bem como a busca por construir uma tinica
versao da historia, em que cada sociedade pudesse dar conta de
representar o desenvolvimento de toda a raca humana. Na atu-
alidade, isso ndo é mais um consenso, pois sabemos que todas
sociedades tém a mesma importancia, mas com estruturas sociais
e processos histéricos distintos.

Por isso, em torno dos anos 1900, muitos governos se interessavam
por ensinar o povo sobre a histéria das nacoes, buscando criar
sentimentos de pertencimento. Ao longo dessa construcao, os
museus tiveram um papel fundamental, e a educacéo realizada
nas instituicoes consolidou-se como uma das estratégias respon-
saveis por dialogar com os publicos — sendo, a partir de entao,
conduzida por outros profissionais que ndo mais os especialistas
nos diferentes acervos.



Naquele momento, a educacao passou a ser entendida como sin6-
nimo de "instrucio", atuando como ferramenta de controle social.
Nao cabia, aquela altura, qualquer questionamento das informa-
¢oes oferecidas por guias e professores, e nem mesmo duvidas eram
encorajadas. Aos visitantes de museus, cabia escutar e observar.

Assim como a escola, como instituicao formal de ensino, se desen-
volveu e buscou novas metodologias, a exemplo das pedagogias
criticas do século XX, também a educacao nos museus pode refletir
sobre as proprias praticas e propor novas ideias, experiéncias e
vivéncias. Desse contexto, surgem novas maneiras de fazer media-
cao entre obras e publicos.

Pesquisadoras brasileiras como a professora Ana Mae Barbosa
tiveram e ainda tém grande importancia para esse debate, dentro
e fora do pais. Ao buscar novas maneiras de fazer, o museu busca,
essencialmente, novas maneiras de se relacionar, em um exercicio
que visa ampliar o acesso e as possibilidades de conversa com
diferentes publicos, sem nunca desconsiderar sua diversidade.

Percebemos, assim, o longo trajeto que nos trouxe até os progra-
mas educativos das primeiras duas décadas dos anos 2000: uma
jornada de pelo menos dois séculos de costumes e experiéncias
acumuladas pelas instituicoes culturais que se relacionam com
pessoas (seus publicos), sempre repensando as préprias funcoes
sociais e os proprios modos de fazer.

A regularidade e a participacao dos publicos, para além de espe-
cialistas e conhecedores das Artes, tende a se fortalecer com a
continuidade de praticas educativas capazes de expandir as fun-
coes de uma instituicao cultural. Para além de compartilhar seus
espacos, acervos e equipamentos, tais instituicoes passam a atuar
como produtoras e circuladoras de saberes, pautas, agendas e
conhecimentos de publicos diversos.

Se, antes, o papel de museus e institui¢cdes culturais como os
CCBBs podia se restringir a “explicar” seus acervos, programacoes
ou mesmo a ampla producdo artistica contemporanea, hoje isso
ja ndo é suficiente nem necessario, uma vez que a internet e as
redes sociais podem facilmente suprir a demanda por informacao
de consumo rapido.

A informacao estd por toda parte, em formatos e linguagens varia-
das. Neste comeco de milénio, o trabalho institucional da mediacao
¢ criar situacoes de participacao e uso da informacao, a partir de
atividades que se inserem na esfera publica para a circulacdo de
ideias, praticas, repertorios e valores, destacando, por exemplo, a
importancia do reconhecimento e da visibilidade da diversidade
das manifestacdes culturais.

Na mediac¢do cultural, aprendemos e ensinamos modos de fazer
juntos, ao buscar caminhos de participagao e colaboragcido em
encontros, vivéncias e experiéncias entre pessoas de contextos
diversos, por vezes antagonicos e apartados.

As praticas da mediacao cultural vém reconhecendo nos exer-
cicios de empatia a importancia do dissenso, que nao precisa
se manifestar exclusivamente como confronto ou conflito, mas
sobretudo como a compreensao de que precisamos saber aprender
e conversar com qualquer pessoa, constantemente reconhecendo
e partilhando opinides, pontos de vista e ideologias diversas, em
meio a sociedades de relacoes cada vez mais complexas.

Aprender a conversar é um ato cultural extremamente revoluciona-
rio. Um ato que implica o aprendizado da escuta com honestidade
e generosidade, podendo nos levar a atitudes e acdes de solidarie-
dade em relacdo a outros e outras. Honestidade, generosidade e
solidariedade, alias, sdo valores culturais sem os quais nenhuma
familia, comunidade, cidade ou pais pode avancar, melhorar e
crescer, construindo uma nocao de justica que sé se faz possivel a
partir da busca por uma verdadeira equiparacio de oportunidades.

Consideracoes finais

O Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao é um projeto criado
pela equipe do JA.CA — Centro de Arte e Tecnologia, patrocinado
pelo Banco do Brasil via Lei Federal de Incentivo a Cultura, a partir
de um processo de selecdo via edital publico. Entre 2018 e 2020,
este programa é realizado nos Centros Culturais Banco do Brasil
(CCBBs) localizados nas cidades de Belo Horizonte (MG), Brasilia
(DF), Rio de Janeiro (RJ) e Sao Paulo (SP).

Um minucioso processo de acompanhamento de pesquisa integra
o trabalho realizado pelos educadores e estagidrios, que registram
em fotografias e relatorios escritos as especificidades das ativi-
dades realizadas. O material integra um arquivo geral de praticas
de mediacdo do programa, salvaguardado pelo JA.CA — Centro de
Arte e Tecnologia.

A partir da orientacao e do acompanhamento das equipes nacionais
de coordenacao pedagogica, com o apoio da direcao geral e artis-
tica do programa, esse arquivo serve posteriormente como base
para a investigacao, a elaboracio de textos, processos de formacao
e estudos realizados por todo o grupo de educadores e educadoras
atuantes no Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao.

Para contextualizar nosso ambito de atuacdo, é importante des-
tacar que falamos a partir de um projeto ciclico, elaborado por
uma instituicio cultural independente e realizado nos espacos de
quatro centros culturais criados por um banco publico-privado,
patrocinado via edital publico, com aporte de recursos possibi-
litado via lei de incentivo a cultura. O projeto se realiza por meio
de ciclos anuais.

Em nossa equipe, somamos cerca de 120 pessoas trabalhando de
forma direta com o programa: profissionais dedicados as praticas e
as programacoes de cada cidade, além dos que se dedicam a comu-
nicacio, design, administracao e recursos humanos. Somados a
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esses, ha ainda colaboradores convidados para acdes abertas ao
publico geral e para atividades de formacao de educadores, pro-
fissionais de interpretacdo em Libras e funcionarios de equipes
de apoio e servicos atuantes nos centros culturais, em didlogo
diario com nossas equipes.

Em cada cidade, um coordenador local faz a gestao e a curadoria
da programacao junto da direcdo geral e artistica. O ntcleo dire-
tamente ligado aos educadores é composto por uma equipe de
coordenacao pedagdgica, com quatro coordenadores que atuam
localmente nos CCBBs das cidades de Belo Horizonte, Brasilia, Rio
de Janeiro e Sao Paulo. Essa equipe trabalha em didlogo com os
coordenadores locais, com a coordenadora pedagogica nacional
e com a diretoria geral e artistica do programa.

Cabe a equipe de coordenacgdo pedagdgica, local e nacional, traba-
lhar de forma integrada em todos os polos de atuacao do programa,
planejando, projetando, revisando, avaliando e pesquisando junto
as equipes. Também faz parte das atribuicoes da coordenacao
pedagogica desenvolver processos formativos e de orientacdo para
todos os profissionais mencionados acima, a medida em que estdo
envolvidos nas atividades do programa direta ou indiretamente,
na interface com educadores ou publicos externos.

Ao nos definirmos como um Programa que desenvolve Projetos, res-
saltamos que o trabalho de nossa equipe nao se restringe exclusiva-
mente a realizacao de visitas como forma de mediacdo. O Programa

CCBB Educativo — Arte & Educacdo se dirige a todos os publicos, con-
siderando atividades e protocolos especificos e afirmativos. Nossas

acoes e atividades contemplam criancas, jovens e adultos; familias,
professores e estudantes da comunidade escolar e universitaria (edu-
cacdo formal); clientes e usuarios do Banco do Brasil e seus centros

culturais; educadores, agentes sociais e outros profissionais da edu-
cacao nao-formal ou de projetos sociais; pessoas com deficiéncia,
organizacgoes nao-governamentais e integrantes de movimentos

sociais; comunidade artistica e profissionais dos campos da arte e da

cultura; colaboradores de equipes de apoio, prestadores de servicos

e funcionarios dos CCBBs.

O Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao tem como valor
fundamental a transversalidade dos processos pedagdgicos, cura-
toriais e artisticos, afirmada por meio de partilhas, trocas culturais
e da garantia ao acesso amplo e inclusivo ao patrimoénio em sua
diversidade e pluralidade. Ou seja: as agoes ocorrem em consonan-
cia com a programacao proposta pelos CCBBs, mas com vetores
locais, protagonismo dos educadores/mediadores culturais nas
propostas das atividades, bem como a participacao de convidados
para interlocucdo com os mesmos e com publicos diversos.

CAMINHOS DE PERTENCIMENTO (:)

Para além das exposicoes, a mediacao cultural realizada esta
amplamente capilarizada em outros setores do centro cultural,
mas também na programacao do Programa CCBB Educativo — Arte
& Educacao, com atividades especificas para professores (como
a Semana do Educador e os cursos Transversalidades) e para
estudantes, criticos, museélogos e afins.

Os processos continuos de organizacao, formacao e atuacao da
equipe sdo preocupacdes que orientam nossas programacoes.
Sempre que possivel, buscamos ainda estabelecer momentos de
conversa entre educadores, convidados externos e outros profis-
sionais que atuam nos CCBBs — a exemplo de trabalhadores da
limpeza e da seguranca, assim como bombeiros civis e ascen-
soristas. Tais conversas geralmente tém como enfoque assuntos
estudados pela equipe, como memoria, infancias, patrimonio
cultural, acessibilidade, historia da arte e arte contemporanea.

Em um programa educativo, muitos conceitos estdo ligados a vivén-
cias cotidianas, pois para além de arte e educacio, atuamos em
didlogo com uma série de conhecimentos (inter)relacionados que
constantemente permitem a ampliacao do olhar de cada educador.

Para nos, estd evidente que a formacéao, no que diz respeito a
construcdo e criacao por meio da partilha de ideias e saberes, ¢ um
aspecto fundamental como pratica do encontro "portas adentro",
entre a propria equipe. E durante esses processos que podemos
potencializar os vetores comuns e especificos que caracterizam o
grupo — seja em relacdo a tematicas abordadas por uma exposicao
em cartaz, em torno de praticas que constituem o profissional
educador(a) em uma instituicao cultural, dos processos de evi-
denciacao das diferencas em cada modo de praticar a mediacao,
ou ainda dos aspectos que fazem cada encontro com o publico
nos modificar e transformar a mediacdo em um didlogo proficuo
de ideias e reflexdes.

Tais reflexdes encontram base na propria equipe de trabalho.
Quanto mais multidisciplinar for a equipe, ou seja, quanto mais
variadas forem as formacoes e experiéncias pregressas dos edu-
cadores que a compoe, melhor serd o caminho para frutificar
discussoes a partir de diferentes perspectivas e andlises, contex-
tos e acumulos de saberes, fortalecendo o proprio corpo coletivo
do programa e ampliando as possibilidades de conexao com os
publicos diversos, uma das principais razoes de ser dos programas
educativos de instituicoes culturais.

f#finstituicdes culturais #mediacao cultural

{#feducacao museal
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Alexandra Duarte é formada em jornalismo pela UFMG e atua
como produtora cultural desde 2011, ja tendo trabalhado com
cinema, artes visuais e gastronomia. Acredita na escrita como fio
condutor dos afetos.

Caué Donato é musedlogo, atuando com énfase em Museologia
Social, Ecomuseus, Educacdo Museal e Pesquisas em processos de
Mediacéao Cultural. Foi educador social e mediador em instituicoes
sociais e culturais. No Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao
desde 2018, foi educador, produtor e, atualmente, coordenador
pedagdgico do CCBB SP, gerenciando a equipe de educadores e
pesquisando sobre mediacao cultural, com foco em patrimoénio
cultural e educacao patrimonial.

Daniel Bruno ¢é educador, gravador, ilustrador e musico de vez
em quando. Atua diretamente com a drea de acessibilidade desde
2018 e tem se especializado na area de educacao bilingue (Portu-
gués-Libras), trabalhando propostas que envolvem jogos e suas
potencialidades pedagodgicas. Foi educador do Programa CCBB
Educativo — Arte & Educacio no CCBB RJ.

Daniel Toledo é mestre em Sociologia pela Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG) e desenvolve pesquisa sobre site-specificity,
descolonizacéo e critica da modernidade. Atua como dramaturgo,
pesquisador e critico em artes cénicas, performance e artes visu-
ais. Foi reporter cultural, redator e colaborador do Jornal O Tempo,
em Belo Horizonte, entre 2010 e 2015. E membro-associado do
JA.CA —Centro de Arte e Tecnologia desde 2011 e atuou como coor-
denador editorial do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacéao.

Fauston Della Flora ¢ estudante de Artes Cénicas na Universidade
de Sao Paulo (USP). Investiga a sobreposicao de diferentes lingua-
gens artisticas, sobretudo danca e teatro, assim como manifesta-
coOes populares como o Cavalo Marinho e outras dancas de matrizes
afro-brasileiras. Tem experiéncia em espacos educativos formais
e informais, com passagem pelo Programa CCBB Educativo — Arte
& Educacdo no CCBB SP.

Francisca Caporali é fundadora e coordenadora artistica do JA.CA
— Centro de Arte e Tecnologia. Ha 10 anos coordena residéncias
artisticas, workshops, publicacoes e exposicoes, além de desenvol-
ver projetos autorais. Mestre em Artes (MFA) pelo Hunter College,
em Nova Iorque, e em Comunicacao Audiovisual para Midia Inte-
rativa pelo Mecad, em Barcelona. Atualmente é coordenadora
geral e artistica do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacio.

Geancarlos Barbosa é educador, bacharel e pesquisador em artes
formado pela Universidade Federal da Bahia. Atua em educacao
museal desde 2012, pesquisando o corpo e suas linguagens, as
varias formas de infancias e praticas em acessibilidade. Atual-
mente é educador do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao
no CCBB RJ.

¢é graduada em Pedagogia pela Universidade
Federal de Sao Carlos (UFSCar), cursando atualmente especiali-
zacdo em Arte, Cultura e Educacao pela Unicesumar. Atua desde
2015 no campo da arte-educacao, como educadora pelo SESC
Araraquara e pelo CCBB DF, onde esteve a frente do Grupo de
Trabalho infincias. Em 2013 fundou e coordenou o coletivo Café
das Pretas, se desdobrando em acdes como o Sarau das Pretas e
outras acgoes culturais e politicas voltadas ao aquilombamento
de ideias e a escrita de novas narrativas sobre a mulher negra
em diaspora.
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Guilherme Augusto ¢ assistente de comunicacio no Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacéao e graduado em Comunicacao
Social com énfase em Jornalismo pela UFMG.

Hélio Alves de Melo Neto é graduado em Arquitetura e Urbanismo
na Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais (PUC Minas),
pos-graduado em Libras e Educacao de Surdos pelo Centro Univer-
sitario Internacional (Uninter) e em Gestao de Empreendimento em
Arquitetura e Urbanismo pela PUC Minas. Graduando de Licencia-
tura em Letras-Libras pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), é ainda professor de Libras da Associacdo de Surdos de
Minas Gerais (ASMG), em Belo Horizonte. Foi educador estagiario
no Programa CCBB Educativo Arte & Educa¢do no CCBB BH.

Janine Magalhaes é mulher negra, educadora, artista e artesa.
Graduada em Artes Visuais pela Universidade do Estado do Rio de
Janeiro e Pés Graduanda em Ensino de Artes Visuais pelo Colégio
Pedro II. Atua no Programa CCBB Educativo — Arte & Educac¢do no
Rio de Janeiro.

Lais Flor de Oliveira é estudante de Museologia na Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG). Interessa-se pelo campo da
museologia social e acessibilidade. Foi estagidria do Programa
CCBB Educativo — Arte & Educagdo, no CCBB BH, integrando o
Grupo de Trabalho Outros Saberes.

¢é estudante de Licenciatura em Libras-Portu-
gués do Brasil como segunda lingua, na Universidade de Brasilia
(UnB). Acredita em um mundo em que o amor prevalece, sensi-
biliza pessoas e floresce sorrisos no rosto de quem quer o bem.
Nasceu em Brasilia, onde atuou como educadora estagiaria no
Programa CCBB Educativo — Arte & Educagdo no CCBB DF.

CAMINHOS DE PERTENCIMENTO

vive em Brasilia. Iniciou sua carreira na fotogra-
fia em 2013 e realizou varias exposicoes desde entdo. Atualmente
desenvolve experimentacdes em linguagem fotografica autoral,
com enfoque em auto-retratos. Atuou como arte-educadora do
Programa CCBB Educativo — Arte & Educacdo no CCBB DF.

Paula Lobato é arquiteta e urbanista graduada pela UFMG. Traba-
lha como assistente editorial da revista Piseagrama, integra o
coletivo Cozinha Comum e é uma das organizadoras da Banca,
espaco dedicado a publicacdes independentes localizado em Belo
Horizonte.

Pompea Tavares é graduada em Comunicacdo Social e Artes Plas-
ticas, pos-graduada em Marketing pela PUC-Minas, com énfase
em Marketing Cultural, e mestre em Artes na linha de pesquisa
Processos de Formacéao, Mediacao e Recepcao (UEMG). Atua como
mediadora cultural h4 13 anos em diversos museus e centros cultu-
rais de Belo Horizonte. Foi Diretora de Linguagens Museoldgicas
da Superintendéncia de Museus e Artes Visuais da Secretaria de
Estado de Cultura de Minas Gerais e atualmente é coordenadora
pedagogica do Programa CCBB Educativo — Arte & Educacado no
CCBB BH. Em suas pesquisas, se dedica ao estudo da mediacéo
cultural como ferramenta de educaciao em contextos institucionais
e sociais.

Rannaié Granjeiro ¢ indigena em contexto urbano, educadora,
agente de projetos sociais (SENAC/Aclimacéao), graduanda em
Fisioterapia pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo
(PUC-SP). Membro do coletivo indigena Pindorama, atua no campo
de pesquisa do processo de desenvolvimento cognitivo/fisico da
infancia e vida adulta, assim como em satide mental, gestao aut6-
noma da medicalizacao e em processos de saude-doenca, visando
o individuo biopsicossocial. Foi educadora estagiaria do Programa
CCBB Educativo — Arte & Educacao.



AUTORAS & AUTORES

Samantha Moreira € artista, curadora e gestora cultural. Funda-
dora do Atelié Aberto, em Campinas (SP), e do Chao SLZ, em Sao
Luis (MA), e integrante do JA.CA — Centro de Arte e Tecnologia.
Participou do 32° Panorama da Arte Brasileira no MAM SP, Rumos
Artes Visuais Itat Cultural, Temporada de Projetos Pago das Artes.
Atua juntamente como espacos independentes parceiros no Brasil
e no exterior. Atualmente é coordenadora geral e artistica do
Programa CCBB Educativo — Arte & Educacéo.

Thaina Nunes é graduanda em Historia da Arte pela Escola de
Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Foi
educadora estagiaria do Programa CCBB Educativo Arte & Educa-
¢do, onde integra o Grupo de Trabalho Acessibilidade e Inclusao,
com pesquisa voltada para Libras e Cultura Surda.

¢ bailarino, arteiro e arte-educador do programa CCBB
Educativo — Arte & Educacao no CCBB DF. Pedagogo formado
pela Universidade de Brasilia, é pesquisador das relacoes entre
imagem, educacdio, relacdes raciais e contemporaneidade.

Tatiana Duarte é coordenadora pedagdgica do Programa CCBB
Educativo — Arte & Educacdo no CCBB DF. Mestre na linha de
pesquisa Educacao em Artes Visuais pela Universidade de Brasi-
lia (UnB), cursou Licenciatura e Bacharelado em Artes Plasticas
na mesma istituicdo. E especialista em Arterapia em Educacio e
Saude. Tem experiéncia em Educacdo em Artes Visuais na area de
Saude e Social, assim como na formacao de professores do curso
de Licenciatura em Artes Visuais (UnB), modalidade a distancia,
como professora tutora. E criadora, professora e gestora do Atelié
Habitat, oferecendo cursos, workshops e oficinas, e desenvolve
poética com principal énfase no corpo, participando de exposicoes
artisticas desde 1998.

Valquiria Prates é pesquisadora, educadora e curadora. Funda-
dora da AVE e da _quadrado projetos_, atua como colaboradora de
museus, bibliotecas, universidades, escolas e instituicdes culturais
realizando programas de educac¢do, mediacado e formacao, fazendo
curadorias de exposi¢oes e organizando publicagoes. No Instituto
de Artes da Unesp, pesquisou processos de trabalho coletivo na
tese “Como fazer junto: a arte e a educacao na mediacao cultural”.
Atualmente é colaboradora do MIS SP, do MuBE (SP), da Casa do Rio
(AM), do Instituto Usiminas e do JA.CA — Centro de Arte e Tecno-
logia (MG), onde atua como coordenadora pedagdgica nacional do
Programa CCBB Educativo — Arte & Educacao.
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