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2017 apresentacao

O JA.CA - Centro de Arte e Tecnologia é um grupo de pessoas que
mantém um espaco de experimentacao no campo das Artes em interacao
com a Arquitetura, Urbanismo e Design, realizando pesquisas a partir do
territério do Jardim Canadd com o envolvimento da comunidade local,
artistas e outras iniciativas e organizacoes.

Como um espaco auténomo de arte, o JA.CA deseja criar, realizar
e apoiar projetos que aproximem a arte da vida das pessoas, por meio
da ampliacao da reflexao sobre os processos artisticos, da realizacao de
acoes e intervencoes voltadas aos contextos locais nos quais se insere e da
atuacao em rede.

As atividades desenvolvidas pelo JA.CA sdo abertas ao publico
e, como uma organizacao sem fins lucrativos, a administracao dos
recursos financeiros é orientada pela transparéncia e uso consciente,
sem desperdicios. Desde 2010, o JA.CA tem realizado pesquisas a partir
do territorio do Jardim Canada que envolvem a comunidade local, artistas,
outras iniciativas e organizacoes.

Para formar o juri de selecao das 90 inscricoes recebidas para o
Edital de Residéncias Internacionais 2017, foram convidadas os membros
associados do JA.CA Daniel Toledo, Marina Camara, e Ruli Moretti, gestora
e curadora independente, residente em Belém, que acompanhou o JA.CA
no projeto Re:USO Residéncia Itinerante em 2013, quando passamos por la.
Pudemos, assim, contar com uma compreensao das propostas em dialogo
com nossos posicionamentos artisticos e politicos, com as especificidades
de nosso espaco fisico, do Jardim Canada e sua vizinhanca.

Para a selecao das propostas, o juri baseou-se nos critérios
anunciados pelo edital, bem como nos seguintes critérios complementares:
compreensao do JA.CA enquanto um lugar de experimentacdo/formacao;
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clareza e consisténcia do processo de investigacao e experimentacao a
ser desenvolvido durante a residéncia, em consonancia com a trajetdria
artistica do candidato.

Como de costume, foram escolhidos artistas que se encontram em
diferentes momentos de maturacao de seus processos artisticos, abrindo
possibilidades de trocas entre os projetos selecionados para cada um
dos ciclos. Pela primeira vez, o JA.CA seleciona uma maioria de artistas
locais, sendo que dois dos trés belo-horizontinos vivem fora da cidade. Foi
proposto e acordado entre todos que, durante o periodo para o qual foram
selecionados, os artistas residentes transfirissem sua moradia para o
JA.CA.

Os dois Ciclos de Residéncias foram marcados por um ambiente de
intensa pesquisa, empenho didrio em buscar alternativas e solucoes ao que
se propunham, com a construcao de cumplicidade e afeto entre os artistas
participantes e a equipe do JA.CA. A exposicao final deixa transparecer a
afinidade entre as propostas, a admiracao estabelecida, e introduz o desejo
por outros encontros e continuidade dos dialogos iniciados.

ENFIE 0 PE NA JA.CA
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"Com o suor do teu rosto comera o teu pao, até que voltes ao solo,
pois da terra foste formado; porque tu és pd e ao po da terra retornaras”.
Seja a partir de versos milenares sobre a criacao do mundo ou mesmo de
aspectos de nossa ordinaria vida cotidiana, € certo que os transitorios ciclos
da matéria parecem traduzir a experiéncia humana de modo mais fiel do
que, por outro lado, a ilusdria e propagandeada nocao de permanéncia.

Pois é justamente a transitoriedade da experiéncia humana - e dos
espacos que criamos - que parece interessar ao artista Alexandre Brandao,
que encontrou no bairro Jardim Canada, em Nova Lima, um prolifico
laboratério de observacao e acdo sobre espacos, paisagens e arquiteturas
de carater essencialmente transitorio. Caracterizada por uma urbanizacao
recente, precariaeem pleno curso, aregidochamouaatencaodo artista para
os inumeros lotes vagos, construcoes abandonadas e galpoes industriais
que atualmente compoem sua paisagem.

“E curioso perceber de que modo os lotes vagos criam, dentro

sair andando pelo bairro e tirar fotos dos galpoes. Durante esses passeios,

passei a observar as tipologias desses galpoes e gerar uma espécie de

alfabeto que, mais tarde, seria devolvido ao dominio publico”, completa

da paisagem do bairro, um ambiente que ainda preserva certas relacoes

com a natureza, mas, ao mesmo tempo, se mostra pronto para a ocupacao

humana. Trata-se de um lugar em que, apesar da urbanizacao, a terra, em

seu estado natural, ainda estd muito visivel. E era justamente essa memoaria

dos lotes vagos e das muitas placas de ‘'vende-se’ e ‘aluga-se’ que eu tinha

antes de me aproximar do bairro”, contextualiza o artista, fazendo referéncia

a progressiva ocupacao humana que caracteriza a regiao do Jardim Canada
e também, certamente, outras periferias urbanas em diferentes pontos do
pais.

Inicialmente atraido pelas paisagens naturais que servem como
pano de fundo a vida no bairro, Brandao nao tardou a mudar de planos e
ampliar a propria visao sobre o que seria, em seu trabalho, tratado como
paisagem. “Com o tempo, comecei a deixar a paisagem natural um pouco

Brandao, sobre as imagens que, a partir de entao, serviram como referéncia
a acao artistica elaborada no decorrer da residéncia no JA.CA.

Ciclos naturais e artificiais. Se os galpoes terminaram por
substituir as montanhas como referéncias formais das imagens produzidas
pelo artista, foi, por outro lado, justamente a terra, elemento constituinte
daquela paisagem natural, o material escolhido por Brandao para devolver
tais imagens ao cenario do bairro, por meio de placas instaladas em lotes e
terrenos vazios. "Ao pintar detalhes desses galpoes usando uma tinta a base
de terra, € como se eu experimentasse uma fusao entre a paisagem natural
do bairro e uma espécie de segunda natureza, que vem para substitui-la”,
observa.

A partir dos primeiros experimentos usando tinta a base de terra
sobre as mesmas placas de metal que costumam anunciar lotes para venda
e aluguel, o artista percebe uma aproximacao a processos sedimentares
e pinturas rupestres, remetendo, ao mesmo tempo, a outros tempos
geoldgicos e a poeira laranja que, devido a proximidade com a mineracao, se
acumula sobre objetos, muros, plantas e até mesmo placas de sinalizacao
da regiao.

"Logo nos testes iniciais, percebi um parentesco muito evidente

entre a terra e a ferrugem, dando a entender que, com a passagem do

tempo e a ferrugem das placas, as imagens tendem, de fato, a se fundir

com o fundo. Meu interesse, alids, é justamente que as placas aos poucos

se enferrujem, de modo gue os desenhos vao sumindo, que as imagens vao

se arruinando”, explica o artista, ja prevendo futuras visitas ao bairro para

de lado e me voltar mais para a paisagem ocupada. Comecei a pensar no

tipo de arguitetura que caracteriza esses galpoes, nessa geometria que

se insere na paisagem natural, e a torna uma espécie de pano de fundo”,

explica.
"Uma parte importante do meu trabalho, entao, foi pegar a bicicleta,

acompanhar o processo de deterioracao dos objetos.

No que toca as imagens temporariamente pintadas sobre as placas,
uma segunda camada de leitura rapidamente chamou a atencao do artista.
“Com o tempo, fui percebendo que formas arquitetdnicas dos galpoes
muitas vezes se assemelham ao relevo artificial de algumas montanhas da
regiao, ja modificadas pela atividade da mineracao. De algum modo, ambos

a matéria em transicao 13 daniel toledo



remetem as formas da industria, esse lugar da transformacao da matéria.
Com isso, em certo sentido, ao representar os galpoes industriais, pude
também representar as montanhas, retomando a ideia inicial da pesquisa”,
observa.

O futuro nao chegou. Percebidas pelo artista como icones passados
de futuros jamais alcancados, tanto as placas produzidas quanto a prépria
arquitetura do bairro recebem, em seu trabalho, um tratamento que
subverte a mera funcionalidade, abrindo espaco para uma ampla gama
de leituras e interpretacoes. "Ao me apropriar das placas de 'vende-se’

como um possivel suporte artistico, acabo borrando um pouco essa funcao

informativa delas. No lugar disso, o que se abre é um pouco mais de espaco

para devaneio, fantasia e estimulo para quem se depara com elas durante

uma caminhada no bairro”, aposta.

Ao seapropriar de elementos que marcam fortemente a paisagem da
regiao, otrabalhode Brandao chamaatencao, simultaneamente, adiferentes
pontas de uma simbdlica cadeia produtiva. "De um lado, o barro, como uma

matéria muito elementar. De outro, os edificios, simbolos de determinada

ideia de progresso, que supostamente estariam no final dessa cadeia. L3

na frente, entretanto, a ferrugem vai unir tudo”, lembra. Em referéncia aos

nossos tempos, o trabalho destaca ainda a progressiva extensao dos ciclos
da natureza e dos elementos que dela fazem parte. Caminhos cada vez mais
longos - e que nem sempre se completam conforme o projeto.

Além de produzir e instalar tais placas em diferentes pontos do
bairro, Brandao desenvolveu, também como resultado do processo de
residéncia, uma espécie de roteiro turistico por supostos monumentos que,
em sua visao, representariam a distopica arquitetura do bairro. Inspirado
pelo texto "Um passeio pelos monumentos de Passaic, New Jersey”,
de Robert Smithson, ele identificou, ao longo de suas andancas pelo
Jardim Canada, quatro edificacoes cujos processos de construcao foram
interrompidos antes de se completar.

“Sao espacos construidos que se baseiam em projetos, apontam para

o futuro, mas, por outro lado, |4 estao se deteriorando, ou seja, apontando

também para a prépria ruina. Seja a partir de um lote invadido, uma casa

a matéria em transicao 14 daniel toledo

abandonada ou um edificio tomado pela natureza, o que se constroi, muitas

vezes, é a imagem de um futuro arruinado, abandonado e essencialmente

distopico” sintetiza, quem sabe mirando a impermanéncia e a incerteza que
de muitos modos permeia nossas experiéncias individuais e sociais, tais
como os planos e realizacoes que lancamos ao mundo.

a matéria em transicao 15 daniel toledo
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“Esse panorama zero parecia

conter ruinas as avessas, isto

e, todas as novas edificacoes

gue eventualmente ainda se-

riam construidas. Trata-se

do oposto da ‘ruina roman-

tica’ porgue as edificacoes

nao desmoronam em ruinas

depois de serem construi-

das, mas se erguem em rui-

nas antes mesmo de serem

construidas.”

Robert Smithson
Um passeio pelos monumentos de Passaic, New Jersey
[Publicado originalmente em Artforum, dezembro 1967]

22 alexandre brandao

Comecei minhas andancas pelo Jardim Canada assim que acomodei
a bagagem no contéiner que me serviria de quarto e me abrigaria pelos
proximos dois meses. E significativo instalar-se por esse periodo em uma
caixa de grandes dimensoes destinada a transportar coisas de um lugar a
outro, em principio uma habitacao provisoria de objetos que atua no transito
entre dois pontos do tempo e do espaco. Aumentava ainda mais a sensacao
de estar em um lugar onde a idéia de permanéncia ¢é tao escapavel, um
lugar onde tudo parece suspenso em uma transicao para alguma escala
temporal - futuro ou passado - ainda desconhecida. A idéia da caminhada
era justamente comecar a ver alguns lotes vagos, base do projeto a ser
desenvolvido durante esse periodo, e entender como sao feitas as placas
que anunciam aqueles terrenos para venda ou locacao. Uma pesquisa de
materias: esses anuncios sao formatados ora sobre faixas de tecido ora
em chapas de PVC ou metal fixadas nas cercas de arame farpado ou em
estacas fincadas no chao. Queria apropriar-me da mesma formatacao
desses aparatos na producao de intervencdoes que mantivessem uma certa
naturalidade com o ambiente. O estranhamento dessas pinturas a serem
espalhadas pelo bairro viria justamente dessa mimese silenciosa.

Dai o encontro casual com o anuncio de uma imobiliaria local
informando seu endereco dispara a idéia de pesquisar onde e com
quem sao feitas as placas que servem aos propositos comerciais destas
empresas nas negociacoes dos terrenos baldios. Ao invés de tentar eu
mesmo produzir esses objetos, conforme havia planejado em um primeiro
momento, eu passaria a atuar dentro do sistema de contratos de servicos
que movimentam parte do universo imobilario da regido. Apropriar-me
dos mecanismos de informacao e fornecedores ja estabelecidos pelas
empresas locais na venda e administracao dos lotes sem uso. A partir da
visita @ MR Imoveis e sua indicacao, as placas que serviriam de suporte
para minhas pinturas passaram a ser produzidas pelo Hermes, da HR
Comunicacao, empreendimento domiciliar especializado em sinalizacao, e
posteriormente com a grafica Visao, empresa de maior porte, voltada para
servicos graficos. As especificacoes para as placas seguiram os padroes de
tamanho e estrutura comumente utilizadas para esse tipo de servico. Elas
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foram confeccionadas em aco carbono, material que se oxida com certa
facilidade, com 40cm de altura e 50cm de largura, montadas em pontaletes
de madeira de 150cm, de modo que depois de enterradas nos lotes teriam
a altura maxima aproximada de 120cm. De nidos os parametros para
comecar a produzir as placas-pinturas, a partir de agora era determinar em
quais terrenos instala-las. Para isso, deslocar-me diariamente pelo bairro
parecia ser o melhor método.

Ao andar pelo bairro a pé ou de bicicleta em suas calcadas
interrompidas pelos matagais, em meio ao onipresente cheiro acre de
esgoto despejado na rua, percebe-se a atmosfera de um espaco rarefeito e
inacabado. Os lotes vagos dao a sensacao de trechos vazios onde se aloja
a possibilidade de futuro, este muitas vezes em interminavel espera nos
alicerces deixados pela metade e estruturas metalicas ja enferrujadas
antes mesmo de serem concluidas. O Jardim Canada, isolado de qualquer
aglomerado urbano denso, tem seus limites de nidos nas bordas com a
vastiddo das montanhas, parte ainda em seu estado natural, outra ja
esculpida pela acdo da mineracdo. E curioso deslocar-se pelas vias que
formam seu contorno. De um lado do circuito uma estrada estreita cuja
cerca, queaacompanhaemtodaasuaextensao,indicaaposse deumterreno
desabitado, ainda em estado bruto, grande parte do Parque Estadual da
Serra do Rola Moca. A outra metade desse contorno bem de nido é ladeada
pela cerca viva de pinheiros, completamente dissociada da natureza local,
que juntamente com o arame farpado e as placas intimidatérias indicam
que aquela terra é propriedade da mineradora que a explora. Ao percorrer
esta borda, parece que caminhamos no tracado de um grande desenho
preenchido em seu interior por edificacoes e terrenos vagos que sinalizam a
ocupacao humana do bairro. Os vazios que o constituem nos lembram a todo
instante que o Jardim Canada segue um ritmo lento por sobre a paisagem
em direcdo ao “por vir” ou o “por se erguer”. Assim como na Passaic
descrita por Robert Smithson, um lugar sem passado racional e sem os
grandes eventos da historia, apenas o que passa para o futuro. Nesse caso
de maneira lenta. Uma passagem de tempo diferente dos grandes centros,
onde a ordem é ocupar qualquer trecho vago com rapidez e efetividade,

paisagem aberta 24 alexandre brandao

nao deixar intervalos, fazer da cidade um todo continuo. No Jardim Canada
a grande quantidade de lotes vazios que nao foram ocupados de maneira
ilegal ou que nao abrigam grandes depdsitos e algumas casas, estao ali
em oferta a espera de que participem também da historia, que entrem no
ciclo da temporalidade, no conjunto dinamico dos feitos humanos. Assim
vagos, mais parecem ocupar um intervalo de tempo suspenso onde s6 o
mato progride.

Paisagem aberta: atuar nestes vazios nao no sentido de preenché-
los mas de potencializar essa auséncia, multiplica-la. As placas-pinturas
carregam imagens que se voltam para a paisagem local e naturalmente
servem de comentario sobre esse género pictorico. Pintura de paisagem,
feita com fragmentos da paisagem e instaladas sobre essa mesma
paisagem. Produzidas com tinta a base de terra, funcionam como estudos
sobre a geogra a local tendo como referéncia a geometria das fachadas dos
galpoes (elementos tdo comuns na regido) numa espécie de catalogacao de
formas recursivas compostas por triangulos, quadrados e semi-circulos que
criam um alfabeto analitico do espaco. Paisagem artificial e minima tracada
por linhas retas e curvas. Apesar de toda a carga material que carregam,
como a grossa camada de tinta de terra e o aco que vai se enferrujando
pouco a pouco, esses desenhos que passam a ocupar os lotes vagos tém
algo de imaterial, como croquis de edificacoes nao construidas ou relevos
geograficos cticios. Sao arquiteturas fabricadas com a poeira do préprio
lugar que, ambiguas, habitam um dominio entre a abstracao e a guracao,
entre o esconder e o revelar, borrando a funcao informativa dessa midia
com signos opacos, sem referente de nido. Instaladas nos terrenos baldios,
em sobreposicao a paisagem circundante, apontam para o que nao esta ali
naquele espaco vago, uma imagem que tende ao desaparecimento sob a
ruina de seu suporte, como a memdria efémera de algo que nunca chegou
a existir. Quanto aos lotes escolhidos para alojarem as intervencdes - oito
no total - seis foram negociados com uma imobiliaria local e oferecidos de
acordo com sua disponibilidade, o que deu as placas a distribuicao geogra
ca pelo bairro de maneira nao prevista durante o processo.

O método de fabricacdo da tinta parte dos pigmentos retirados
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da terra aberta no processo de loteamento da regiao. Grandes torrées de
solo vermelho, colhidos de um profundo barranco em terreno escavado
por alguma maquina enorme sao triturados e peneirados em pd muito
no para depois serem misturados com agua e cola. Barro e ferro. A tinta
artesanal nao deixa de ser um barro com cola PVA - hibrido de natureza e
cultura. O barro, antigo, parece ultrapassar o tempo. Matéria imemorial.
Ja o ferro, produto maximo da indUstria, matéria-prima transformada, é
marcado pelo signo do novo, da tecnologia, de um tempo futuro. Os dois se
fundem nesses desenhos de fachadas-montanhas, arquiteturas geoldgicas.
A oxidacao irreversivel - espécie de pigmento ativo - unira os dois em
uma mesma temporalidade em algum ponto do futuro. Somado a isso, os
formatos geométricos das arquiteturas dos galpdes, simbolo universal da
alta industrializacao. Todo o trabalho parece orbitar ao redor de um mesmo
elemento. O minério de ferro que se transforma em aco que se torna
ferrugem. Um circuito se estabelece na superficie dessas placas.

Terravermelha, corlocal, ganhaacoloracao rubra pelo dxido de ferro
que a compoe. Tudo aqui parece feito da mesma matéria-prima. As chapas
de aluminio ondulado e estruturas de ferro que sustentam os galpdes, as
maquinas que sé cessam seus movimentos no fim da tarde, os portdes de
ferro e carcacas de veiculos espalhadas pelas ruas se desintegram com a
ferrugem. Terra a terra. As placas agora instaladas pelo bairro seguirao
a mesma direcao. Com o tempo seu ferro industrial se transformara em
ferrugem, apagando o desenho sobre ele e se metamorfoseando com o
espaco que agora ocupa.

Smithson, no relato de sua expedicao pela periferia de New Jersey,
assinala os vazios monumentais de Passaic como uma série de “futuros
abandonados”. No Jardim Canada, a falta nao estd so caracterizada pelo
vazio dos terrenos baldios mas também reveladas em algumas arquiteturas
falhas ou temporarias, presencas fantasmaticas que mais se parecem com
monumentos a auséncia. Uma fachada de tecido como uma enorme tenda
ou cenario teatral sombrio, o esqueleto de galpao abandonado em seu
processo de construcao, um deposito de contéineres a céu aberto e mais
ao meio da rua a mansao deserta com seus vergalhoes que desenham um

paisagem aberta 26 alexandre brandao

comodo que nunca sera construido. Monumentos que relativizam a idéia
de passado, presente e futuro demolindo a nocao moderna do tempo como
uma linha uida e irreversivel a ultrapassar o passado em uma marcha
progressiva em direcao a algum futuro promissor. Dos restos dessa ruina
ergue-se em seu lugar uma percepcao de tempo anti-cronélogica, composta
de temporalidades multiplas e dissonantes a compor a paisagem particular
do Jardim Canada.
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UM PASSEIO POR ALGUNS
MONUMENTOS DO JARDIM
CANADA, NOVA LIMA

Dialogo com o texto “*Um passeio pelos monumentos
de Passaic, Nova Jersey” (1967) de Robert Smithson

Alexandre Brandao
JA.CA, Nova Lima, 2017

1. Av. Canada, 861

3. R. Nebrasca, s/ n°

4. R.Vancouver, 939 <
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“Se nao tém pao, que comam brioches” dizem ter proferido certa
rainha austriaca, pouco antes de perder a cabeca no desfecho da famigerada
Revolucao Francesa, ali no século XVIIl. Bem antes disso, ja na chamada
Antiguidade, entretanto, o pao havia feito historia, servindo como um dos
marcos do contexto social em que, com a introducao da agricultura, o
nomadismo foi substituido pelo sedentarismo, cerca de seis mil anos atras.
Utilizado como moeda ja no Egito Antigo, o pao servia como marco econdmico
ainda na Europa do século XVIII. E foi apds o decretar que a producao de
paes seria regulada e restrita a poucos, que se ouviu a tal famosa frase
proferida pela dita ultima rainha da terra dos brioches.

Eram, no entanto, a massa do pao e suas propriedades, e nao
propriamente por sua historia politica, que interessavam a artista Mayana
Redin, quando aproximou do alimento como matéria de trabalho e
pesquisa. "Eu cheguei na farinha a partir da argila, muito interessada pelo

elemento organico que a farinha traz. Me interessava o apodrecimento e o

envelhecimento da matéria, remetendo a um material mais profano, mais

baixo e distante da promessa de eternidade dos materiais da escultura”,

resume.

Em experiéncias anteriores a passagem pelo Jardim Canada, Mayana
havia preparado paes recheados com livros de ciéncia e astronomia que
remetiam aos anos 1960. "Foi naguele momento histérico em que comecou

a circular a imagem cientifica do universo, a qual, até entdo, era mais

fabular, mais turva. Dali em diante, a partir das viagens espaciais e dessa

aproximacao técnica com o cosmos, essas imagens passaram a fazer parte

do senso comum, de modo que alguns mitos comecaram a se transformar”,

narra a artista, que chegou ao JA.CA interessada em desdobrar tal
investigacao.

Se, antes, os trabalhos experimentavam contrastes entre o tempo
cdésmico do universo e o tempo cotidiano do pao, dessa vez, a investigacao
se voltou a coincidéncia entre dois processos diarios - talvez simultaneos -
de digestao. "A proposta era trabalhar com outro elemento, o jornal diario,
uma medida tao cotidiana quanto o proprio pao, pensando, conceitualmente,
na digestao cotidiana da coisa, no ritmo do consumo diario”, explica.
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Entre as noticias e imagens folheadas, lhe interessavam aquelas
que apontavam a algum tipo de desestabilizacao da realidade. "Comecei
a me interessar por imagens de quando as coisas perdem o controle e a

estabilidade. Explosoes, rios espumando ou mesmo noticias que tenham

certa dimensao fantastica”, exemplifica a artista, que aponta filmes de ficcao

cientifica como importantes referéncias durante essa e outras pesquisas.
"Isso nao é um pao”. Além de ocupar-se de variados recheios e

diferentes perspectivas conceituais, Mayana ainda estendeu sua pesquisa
ao proprio processo de fabricacao do alimento. "Estive sempre dividida entre

essa espécie de massa alienigena que da origem ao pao e também as suas

dimensoes politicas e econdmicas. Meu interesse nao era exatamente fazer

um pao maravilhoso para se comer, mas sobretudo conhecer a matéria, a

massa, 0 pao em si'”.

Para tanto, a artista se matriculou, num primeiro momento, em um
curso de alta gastronomia oferecido no bairro Jardim Canada3, voltado a um
publico elitizado e com ares de "gourmet”. Mais tarde, gastou algumas horas
com a padeira responsavel por abastecer, todos os dias, com o humilde
"pao francés”, a mesa de boa parte dos moradores da area onde se localiza
o proprio JA.CA.

“"Ao longo do curso, pude perceber que o0 pao é uma matéria apropriada

por ideologias muito diferentes, a partir de uma discursividade gue pode

agregar valor econdmico e certo status, inclusive. H4 quem trabalhe com o

produto a partir de um discurso de resgate histdrico, mas que se distancia

profundamente dos saberes populares do suburbio, por exemplo. Parece

ser uma aproximacao por outra via, em gque voceé elitiza alguma coisa para

alcancar a simplicidade”, observa.

Talvez como resposta a essa aparente invisibilidade do contexto
sobre parte da producao local, Mayana deu inicio a uma colecao de objetos
encontrados na regiao, recorrentemente invisibilizados pela terra laranja
que paira no ar. "Além de misturar terra a massa de alguns paes, produzi
alguns recheados com pedras que encontrei por aqui. Comecei também a
colecionar objetos esmagados por carros, na estrada”, enumera a artista,
fazendo referéncia a certa atmosfera pos-apocaliptica que paira sobre
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alguns pontos do bairro.

A poténcia da desordem. Apds se aproximar e conhecer de perto
diferentes faces do contexto local relacionado a fabricacao de paes, Mayana
lancou-se a uma nova etapa do trabalho: devolver ao bairro os paes
produzidos durante a residéncia artistica. "Expor ou vender arte na padaria

me parecia ser um modo de devolver esse conhecimento que apreendi aqui.

Um modo de lembrar que o jornal, assim como o pao, sao objetos frescos,

mas gue apodrecem juntos. Assim como o0s paes, as noticias ficam a cada

dia mais velhas, e dessa maneira podem se liberar de suas finalidades

iniciais para virarem objeto de arte. Comecei a me interessar pelo processo

de transformacdo temporal, mas também conceitual, desses objetos”,

compara.

A solucao encontrada pela artista foi instalar uma grande estante a
frente a uma mercearia do bairro, na mesma regiao onde havia aprendido a
produzir o tipico "pao francés”. Distribuidos entre sete prateleiras, moldados
nos mais diferentes formatos, os paes foram organizados segundo a prépria
data de fabricacao, descendo uma prateleira a cada novo dia. Conforme a
profecia anunciada pela artista, envelheceram, endureceram e mofaram,
pouco a pouco, aos olhos dos clientes.

"Me parecia interessante explorar o elemento estranho do objeto,

tanto pelo viés dessa matéria informe gue fermenta e aumenta de tamanho,

fagocitando tudo, quanto pelo objeto final resultante. O fato de coisas tao

comuns virarem, de repente, algo totalmente estranho a partir de um gesto

simples de coloca-los em um mesmo espaco acabou gerando um impasse de

como consumi-los. Nao se pode, afinal, comer o pao, nem ler o jornal. Esse

movimento de impedimento de consumo também passou a me interessar

como trabalho de arte. Vivemos um momento curto de relativa harmonia em

meio a uma histéria mundial repleta de instabilidade, e 0 desmoronamento

da ordem das coisas é sempre uma possibilidade”, reflete.

Ao contrario do que se poderia pensar, no entanto, Mayana enxerga
nessa distopia uma fonte de poténcia artistica, e ndo um lamento. "Acredito
que existe, de fato, uma poténcia de vida na desordem. E sempre preciso

gue algo desmorone para que outras coisas possam surgir. Além disso, a
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ordem sempre esconde a desordem, é fascista e define lugares nem sempre

desejados por aqueles que 0s ocupam”, completa.

Vivendo atualmente no Rio de Janeiro, a artista recorre a Robert
Smithson para lembrar que os desmoronamentos, aqui entendidos como
caminhos de mudanca, costumam estar mais associados as regioes de
periferia, como é o caso do Jardim Canada, do que aos centros do poder.
E que tanto os sinais como a efetiva direcao dessa possivel transformacao
podem estar, de fato, em qualquer lugar, inclusive na padaria ou na mesa de
café da manha. "Se vivemos, de fato, um processo de perceber e entender o

apocalipse, pode ser dificil precisar o seu ponto de inicio”, sentencia.
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O trabalho feito no JA.CA Center nos dois meses de residéncia teve
como ponto de partida a experimentacao de objetos feitos com massa de
pao e jornais didrios assados juntos em um forno caseiro. O interesse da
investigacaocomessamatériapartiudavontadede observaratransformacao
do objeto a partir da passagem do tempo, usando o envelhecimento do pao
e o envelhecimento da noticia como marcos de passagem temporal.

No primeiro més me concentrei em observar o contexto do
bairro e aos poucos desenvolver alguns experimentos autodidatas com
a feitura dos paes. Também me coloquei a observar os acontecimentos
naquele local a partir de sua situacdo econémica/social. O contexto local
da residéncia se mostrou bastante peculiar: de um lado, o investimento
econdmico gerado pela presenca de pequenas industrias e da exploracao
da mineradora trazia um cenario de contrastes, evidenciado pela presenca
de objetos, arquiteturas e construcoes tipicas desses espacos onde nao
é possivel diferenciar construcao de destruicao. De outro, a presenca de
um ar interiorano e suburbano, construido pela estrutura da comunidade,
formada em parte por ocupacoes ilegais e em parte por casas de descanso
e pela proximidade com areas de protecdo ambiental/lazer/férias, fazia do
bairro um local bucédlico.

Este cenario me fez perceber que a situacao do comércio local era
uma amostra interessante daquele contexto. A relacdo entre o comércio
"espontaneo” bastante improvisado para servir somente aos moradores
(em sua maioria, trabalhadores das fabricas, condominios) e o comércio de
luxo, especializado, que serve aos interessados de passagem, se mostrou
sintomatico de um desenvolvimento segregatoério. Enquanto comecavam os
experimentos com a massa do pao e a leitura dos jornais, percebi que havia
nesse contexto uma situacao interessante a partir do ramo da panificacao
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no bairro: o pao possuia um valor ideoldgico diferente em cada contexto em
que estava inserido.

No inicio do segundo més, iniciei um curso de paes em um
armazém gastrondmico, que tinha como finalidade ensinar receitas feitas
com fermentacao natural para a feitura de paes artesanais. O curso tinha
como publico alvo uma classe média-alta, interessada na culinaria natural
e original. O pao, neste caso, foi apresentado como um alimento simples
e antigo e que leva com base de sua feitura, o tempo e a paciéncia para
a fermentacao. O curso custou 500,00 e a média do preco do pao variava
entre 15,00 e 20,00 a unidade. Interessada no pao francés mais popular,
entrei em contato com a padeira Regina, préoxima a rua da residéncia, para
lhe pedir um dia de curso de pao francés. Passei um dia completo em sua
panificadora para acompanhar o processo completo das fornadas de pao
francés, que saiam 3x por dia. O pagamento foi um vaso de planta (lanca de
sdo jorge). O pao francés custava em média R$9,00 o KG.

Bastante familiarizada com a massa, continuei durante todo o
processo da residéncia experimentando o processo de envelopar com a
massa de pao, os jornais diarios e também outros objetos encontrados no
entorno. O processo de feitura das "esculturas”, ora me interessava mais
como matéria, ora como objeto. A compra e leitura dos jornais diarios
locais iam formando no meu imaginario um contexto distépico e ao mesmo
tempo fantastico daquele lugar. A proposta inicial, de assar os paes com
jornais dentro, foi se especializando, até o ponto de conseguir sistematizar
e planejar a feitura de uma semana de paes e jornais diarios.

Para finalizar o projeto, decidi por contatar a mercearia Bom Preco,
da esquina da rua onde fazia as compras semanais, para propor-lhes que
expusesse e vendesse o trabalho em seu estabelecimento, a preco de custo,
durante uma semana, em uma prateleira construida para funcionar como
uma espécie de calendario. A medida que os dias corriam, os paes e as
noticias iam envelhecendo e transformando o objeto.

Me pareceu interessante explorar o elemento estranho do objeto,
tanto pelo viés dessa matéria informe que fermenta e aumenta de tamanho,
vai fagocitando tudo que encontra, como um alienigena de algum filme de
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ficcao cientifica, quanto pelo objeto final resultante. O pao e o jornal sao
elementos muito banais que estao contextualmente préoximos um do outro.
O fato de coisas tao comuns virarem, de repente, algo totalmente estranho
a partir de um gesto simples de coloca-los em um mesmo espaco acabou
gerando um impasse de como consumi-los, afinal, nao se podia nem comer
0 pao e nem ler o jornal. Esse movimento de impedimento do consumo
também passou a me interessar como trabalho de arte.

O experimento se encerrou no sétimo dia com as prateleiras
todas completas. Nao houve compra por parte da comunidade. Algumas
pessoas da classe artistica que compareceram no evento de encerramento
da residéncia, se interessaram para comprar o trabalho. Assim como os
paes, as noticias ficam a cada dia mais velhas, e dessa maneira, se liberam
de suas finalidades para virarem objeto de arte. Comecei a me interessar
pelo processo de transformacao temporal mas também conceitual desses
objetos. O proposito, entao, era experimentar o colocar o trabalho em
outro sistema de circulacao, para ver o que aconteceria com a recepcao do
trabalho.
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Quem vé no mapa ou entdao numa placa de estrada alguma indicacao
ao bairro Jardim Canada talvez crie, na mente, a imagem de um grande
jardim. Ao chegar na regiao, contudo, o mesmo viajante pode se surpreender
ao, saindo de uma grande rodovia, acessar, em pleno Jardim Canada, uma
paisagem marcada por numerosos muros, terrenos abandonados, grandes
galpoes e poucas miradas a que se possa devidamente chamar de jardim.

Acostumado a frequentar o bairro em condicoes de passagem, o
artista Bruno Rios encontrou nessa contradicao semantica o ponto de
partida para uma pesquisa voltada a nocao de jardim e sobretudo aos
modos de aparicao desses jardins na regiao especifica do Jardim Canada.
“Sempre que vinha ao bairro, percebia que ele tem uma ldgica prdpria, dificil

de assimilar, ou mesmo varias légicas que convivem no mMesmo espaco.

Parecia haver um certo mistério em torno do bairro, uma atmosfera de

ficcao - mas uma ficcao desnaturalizada”, sintetiza o artista, que dedicou

suas primeiras semanas no JA.CA ao que chamou de “escaneamento” do
bairro, percorrendo todas as suas ruas.
“Por mais que seja um bairro relativamente pequeno, ele traz uma

diversidade muito grande. Muitas vezes, vocé anda dois quarteirdes e a

paisagem muda completamente, de uma regido movimentada, comercial,

para uma area quase rural. E um bairro que ainda estd se efetivando, pouco

a pouco constituindo sua personalidade justamente a partir das pessoas

gue chegam aqui, cada uma com seu interesse em relacao a paisagem”,

observa.

Recorrendo a filésofa francesa Anne Cauquelin, o artista trata, em
sua pesquisa, a paisagem como uma situacao social especial justamente
pelo cruzamento entre o ser humano e a natureza, de modo que a mesma,
nesse cruzamento, é vista de fora, tratada como um elemento externo a
nossa constituicdo. "Esse afastamento se deu a partir da perspectiva que

veio com a pintura e, mais tarde, a fotografia. A perspectiva acaba sendo um

filtro inerente, de modo que a gente nem sabe como seria ver sem o advento

da perspectiva”, assinala o artista.

Mais habituado a trabalhar com pintura e desenho, Rios encontrou
na residéncia artistica a possibilidade de investigar outras estratégicas e

suportes de trabalho. Ao longo do processo de mapeamento do bairro, o
artista produziu centenas de tomadas audiovisuais, tendo como referéncia
artistas ligados ao cinema estrutural estadunidense dos anos 1960 e 1970.
“S&o videos longos, quase fotografias filmadas, nos quais se usa a cadmera

estatica diante de uma situacao, e o que acontece é o que acontece. Muitos

desses filmes trazem justamente a ocupacao e a intervencao humana na

paisagem, frequentemente sob a légica da urbanizacao”, exemplifica.

Canteiros. Interessado em diferentes formas e escalas de acao
humana sobre a natureza, Bruno Rios encontrou na ambiguidade contida na
palavra “canteiro” um possivel eixo para investigacao audiovisual em torno
de paisagens interiores e exteriores do bairro. "Por um lado, o canteiro pode

ser um lugar de cultivo, afetivo, ligado ao gesto da jardinagem doméstica

afetiva, que transforma e cria, dentro do seu guintal ou da sua janela, numa

escala menor. Ao mesmo tempo, o bairro estd cercado de canteiros de

obras, mineracdo, especulacao imobilidria e grandes eventos, atividades

que se colocam como gestos mais agressivos sobre a natureza, se fazem

presentes na esfera publica, dentro de uma ordem mais megalomaniaca e

capitalista”, compara o artista, destacando o desejo de investigar questdes
também presentes em outras regides que nao o bairro, especificamente.
Durante a montagem da composicao de imagens que constitui o
video, no entanto, Rios propds uma articulacao narrativa, ainda que bastante
livre, entre os planos fotograficos que lhe serviram como referéncia inicial.
“Até pelo desgaste da imagem, hoje, eu nao gueria repetir. Minha intencao

era ficcionalizar o material e trazer alguma curva narrativa a partir das

filmagens. O resultado reflete um pouco da minha vivéncia cotidiana aqui

na residéncia, lugar onde estou cercado de natureza por todos os lados.

Busquei criar, entdao, uma narrativa absurda gue deixasse a natureza

presente o tempo todo, passando pelo canteiro de obras, o corte de grama

e a queima da madeira”, exemplifica, sobre um video que ainda nos traz

curiosas tomadas de floriculturas, terrenos baldios e plantas que se agitam
atras do vidro de uma janela.

Também ha espaco, em sua composicao audiovisual, para os
canteiros internos e afetivos do bairro, em versdes que em muito ampliam
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0 senso comum sobre o que poderia ser um jardim. "0 jardim aparece,

nesses casos, como a possibilidade de trazer a natureza para dentro de

casa. Por outro lado, hd sempre, nesse gesto de construcdo, uma dimensao

de artificialidade, um certo deslocamento. O gue se tem, muitas vezes, sao

elementos que nos levam a uma ideia de cenografia, como papel de parede

gue imita madeira, ceramica que imita chdo ou mesmo a grama sintética’.

Plano a plano, as imagens instituem diferentes temporalidades a
cada mudanca de cena, dando a ver também os distintos tempos com que
a acao humana se inscreve sobre a natureza e partir de seus derivados.
“Entendo o filme como um experimento narrativo, mas também uma certa

profanacao da narrativa e da prépria linquagem”, observa o artista, sobre

uma montagem que inclui imagens corriqueiras e outras bastante insélitas,
tais quais a de uma garconete que aguarda seus clientes encostada em uma
parede sobre a qual se vé pintada uma paisagem que inclui um pequeno
lago, dois camelos e um coqueiro.

Atras dos muros. As expedicdes do artista pela ruas do Jardim
Canada também renderam ainda o desenvolvimento de um pequeno
protdtipo arquitetonico que, em sua visao, sintetizaria um elemento tao
representativo quanto curioso dentro da tipologia do bairro e da regiao.
“Trata-se de uma estrutura vertical, criada em escala individual, que inclui

um pequeno muro revestido de chapisco e algum tipo de planta atras

desse muro, podendo ultrapassa-lo ou ndo. Cada estrutura traz em si essa

caracteristica cenografica que esta presente no bairro, de modo a replicar

e exacerbar esse aspecto, deslocando-o para um referencial escultorico”,

descreve Rios.

Em sua visao, assim como estabelecer relacoes com 0s numerosos
muros que escondem boa parte dos jardins do bairro, o modulo escultérico
também remeteria a outras situacdes experimentadas na regido. “Ao
longo do processo, comecei a observar que os elementos de construcao

e intervencao humana quase sempre geram, sobre a natureza, algum tipo

de invisibilidade”, destaca o artista, citando como exemplos as grades e

tapumes que costumam cercar pracas durante eventos temporarios, ou
ainda os outdoors que, ao longo da rodovia, geram sucessivos recortes e
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areas de invisibilidade sobre a paisagem inicialmente natural.

No desenvolvimento deste trabalho, Rios conta ter buscado um
posicionamento minimalista, trazendo a escultura como um corte estatico
e definido de um muro. Incluidas no mesmo conjunto e posicionadas atras
do pequeno muro, as plantas sao percebidas pelo artista como elemento
que contribui para problematizar a escultura e o imaginario de fixidez ao
qual ainda costuma ser associada. "A partir dessa combinacao, é possivel,

por exemplo, acompanhar o crescimento das plantas e poda-las na mesma

forma do muro, em certo sentido se apropriando de uma relacao calculista

com o0 meio ambiente. Por outro lado, o corte, na natureza, muitas vezes faz

com gue uma planta cresca ainda mais, nem sempre tendo como resultado

a simples subtracao”, pondera.

Além da possibilidade de levar o modulo a espacos expositivos como
uma espécie de “amostra” da paisagem do bairro, o artista propde instala-
lo, ainda que temporariamente, em diferentes situacoes dentro da propria
regido que o inspirou. “Seja na frente de outro muro ou dentro de um terreno

baldio, entendo essa escultura como um instrumento que problematiza a

dominacao e o enquadramento da natureza pela acao humana, assim como

chama atencao a dimensao publico-privada dos jardins domésticos”.

natureza sem raiz 117 daniel toledo



jardim bruno rios

O processo de investigacao na residéncia foi incialmente orientado
pelo interesse nas formas de construcao e possibilidades de paisagens do
bairro Jardim Canada. Buscando verificar como os agentes ali presentes
reconfiguravam o espaco cotidianamente, me interessou pensar a relacao
com a natureza que circunda e se presentifica no bairro a partir de gestos
distintos e de escalas diferentes.

A partir do alargamento do conceito de jardim, como plataforma de
cultivo e aproximacao com a natureza e com entorno - e consequentemente
potente na possibilidade de criacao paisagistica - tomei como referéncia o
termo canteiro para orientar as investigacoes acerca dos gestos presentes
no bairro. Canteiro se traduz na possibilidade de cultivo em escala domés-
tica, afetiva, diminuta, presente em boa parte das casas do bairro através
de hortas e jardins. Por outro lado o entedimento do termo canteiro tam-
bém se refere a uma escala e a um gesto mais agressivo, se relacionando
com a crescente especulacao imobiliaria no bairro, com a mineracao que o
circunda e com a logica expansiva e progressista que avanca nao somente
por aquela regiao; logo por sua vez se traduz como canteiro de obras, como
espaco propulsor de crescimento urbanistico e capital.

Referenciado nessas duas logicas, em duas dindmicas de gestos
em relacao ao espaco do bairro, busquei inicialmente realizar caminhadas
e passeios de bicicleta pelo entorno do JA.CA. na tentativa de reconheci-
mento desse territorio. Através dessas errancias me propus mais a ouvir
o bairro, e tentar compreender a formas como a natureza desses gestos
estavam presentes, que intencionar ou subjulgar uma interpretacao prévia
do local.

Assim, na tentativa de uma espécie de escanamento do bairro,
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me propus a realizar filmagens cotidianas de situacoes e locais que se ar-
ticulavam com a natureza e suas representacdoes das mais diversas for-
mas. Encontrei assim na imagem audiovisual a possibilidade de levantar
as questoes que estavam presentes no projeto, de forma a traduzir quase
documentalmente as proprias problematicas que circundam o bairro como
um todo e sua relacao com a natureza ali presente.

Inicialmente tocado e evolvido com uma parte da producao do cine-
ma estrutural, produzido na décadas de 60 e 70, principalmente nos EUA,
onde o uso de longas tomadas e cameras fixas possibilitavam uma maior
aprensao da imagem em si, evidenciando em boa parte das paisagens cap-
tadas o gesto humano de urbanizacao e vontade de progresso; me aproximei
desta forma de captura da realidade, interessado em posteriormente trans-
gredi-la nas possibilidades de montagem e decupagem; podendo criar a
partir dai uma narrativa que esbarrasse nas formas ocultas e misteriosas
que envolvem a prdpria natureza e nosso entendimento dela.

Por este caminho, comecei a pensar o filme como uma exprimen-
tacao que trouxesse em seu registro documental possibilidades de alarga-
mento das paisagens do bairro. Trabalhei efetivamente na busca de uma
narrativa a principio linear, em que o passar de um dia no bairro fosse evi-
denciado, mas que dentro dessa ldgica houvessem possibilidades de fabu-
lacao e ficcao, inscritas pela propria montagem, pelas cenas absurdas e
surreais ou pelo trabalho de som desenvolvido no filme, buscando criar de
certa maneira um bairro que nao se comprometesse fielmente ao Jardim
Canada, mas que em suspensao, pudesse se tornar um lugar qualquer, um
espaco de sonhos e devaneios.

Pensando nestas possibilidades de criacao narrativa e ficcional me
pareceu inevitavel pensar em semelhanca o espaco do video e do traba-
lho audiovisual como o proprio espaco do bairro. Mais claramente, o que
se evidenciou durante o processo da residéncia € como as formas infinitas
de montagem das cenas possibilitadas pelo video poderiam também ser
pensadas como possibilidades de construcao de espaco fisico e estrutural
daquele espaco. Assim, em certa medida, seria pensar através e pela paisa-
gem do bairro como seus espacos poderiam ser refletidos dentro do video,
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trazendo para dentro da montagem de modo metafdrico seus cruzamentos,
seus lotes vagos, seus sons, suas arquiteturas, seus habitantes, etc.

Da mesma forma, a partir das atividades presentes no bairro,
busquei compreender a natureza dos gestos de corte de cada uma delas
- mineracao, floricultura, mamoraria, etc - pensando como estes cortes
poderiam ser evidenciados dentro da montagem pela transicao entre as
imagens filmadas; transpondo o gesto fisico de fissura para um gesto tem-
poral e narrativo no filme.

Acredito que a abertura do projeto, interessado em se relacionar
diretamente com o bairro, nao visando a principio um resultado final forma-
lizado e enquadrado, tornou-se maior pela propria qualidade da residéncia
no JA.CA, onde a exprimentacao com as formas artisticas é compreendida
e considerada como fator relevante dentro do processo. Acredito ainda, que
as possibilidades de cruzamentos poéticos dentro do periodo da residéncia
no que diz respeito a realizacao do video se deu de modo mais pleno por
uma vivéncia intensa em uma regiao que vem sofrendo mudancas constan-
tes em sua paisagem; fator que possibilita readequacoes e reconsideracdes
didrias dos nossos modos de olhar para o bairro.
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Percebendo a quantidade significativa de lotes vagos pelo bairro me
interessei pela forma como este espaco emana questoes relativas a regiao
e possibilita uma série de discussoes acerca do atravessamento do olhar
pela paisagem do Jardim Canada e pela ldgica urbanistica encontrada nao
somente ali.

De modo paralelo as filmagens que fui realizando propus uma peca
escultérica, intitulada posteriormente Mddulo/Jardim, como tentativa de
compreender e me aproximar do espaco desses lotes no bairro. Me inte-
ressava de certa maneira trabalhar com os proprios elementos que con-
figuravam estes espacos - vazio, olhar, vegetacao, cercas, muros - como
matéria prima para conformacao de um objeto que poderia ser readequado
de acordo com sua montagem, instalacao ou proposta expositiva.

Servindo como um protoétipo modular, conformado por uma estru-
tura de madeira revestida com cimento chapiscado, posta de maneira ver-
tical e em escala humana, essa espécide de totem esconderia ao seu fundo
plantas habitualmente usadas em jardins através do paisagismo e outras
de vegetacao local encontradas nos proéprios lotes do bairro.

Percebebo que a conformacao dessa estrutura se deu logicamente
pelas préprias investidas no bairro e nos transitos que fiz de & até Belo
Horizonte, onde pude observar inUmeras outras estruturas que trabalham
no encerramento do olhar e da perspectiva diante da paisagem. Outdoors,
backlights, fachadas e muros se expandem criando interrupcoes e quebras
no horizonte, participando ativamente da paisagem ao pontuar a interven-
cao humana em grande escala.

Seguindo esse entendimento do corte do olhar, associando ainda ao
gesto imperativo dessas estruturas, me interessou pensar como ele poderia
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ser evidenciado de outra forma, que emanasse essa questao. A montagem
final da peca apresentou um corte transversal nas plantas que estavam
por tras da estrura chapiscada de cimento; uma poda significativa de suas
folhagens foi entendida a meu ver como uma tentativa de concisao entre
esses pensamentos, formalizando a escultural como uma fatia triangular,
como um maddulo seccional artificial e cenografico.

Acredito que este trabalho funcionou dentro do processo como um
disparador de outras questdoes para além do trabalho audiovisual. Entendo
ainda que suas possibilidades de montagem expositiva ou instalativa ain-
da devem ser mais experimentadas em contextos e locais distintos e, que
juntamente como o filme, podem ser associados de modo a compilar uma
parte dos pensamentos desenvolvidos durante a residéncia.
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0 cao e
a cidade

daniel toledo

Bastante naturalizada em nossos dias, a convivéncia amistosa entre
seres humanos e caes tem origens historicas geralmente associadas a 20
ou 30 mil anos atras, quando ainda éramos predominantemente nomades e
cacadores. O surgimento das primeiras cidades, por outro lado, geralmente
se situa, historicamente, ha pouco mais 5 mil anos. Dai se poderia deduzir,
quem sabe, que nunca houve uma cidade sem cao.

Interessada em investigar a insercao dos animais no ambiente
urbano, a artista Sara Lana converteu sua residéncia no JA.CA em uma
experiéncia de convivéncia e intensa escuta junto aos numerosos vira-latas
que habitam as ruas do bairro Jardim Canada, em Nova Lima. Ao longo
de um més, a artista acompanhou diariamente a rotina dos caes, tendo
justamente a escuta como principal instrumento de percepcao.

Para tanto, Sara recorreu a uma ampla gama de tecnologias,
passando por radios, walkie-talkies e, finalmente, a partir da colaboracao do
artista Felix Blume, passou a fazer captacao estéreo utilizando microfones
binaurais. “Para consequir acoplar radio transmissores a coleiras, tive que

projetar sistemas muito compactos e conseguentemente menos potentes.

Para a recepcao sonora, isso teve um impacto, pois os audios transmitidos

pelos cdes ndo chegavam limpidos, mas com um certo nivel de ruido. Por

se tratar de uma escuta radiofonica, em que o territério e a relacdo espacial

entre transmissor e receptor estao intrinsecas ao audio, os sons captados

perdem o seu sentido quando ndo vivenciados em tempo real. Por isso me

pareceu interessante que os reqistros sonoros finais fossem feitos sem a

intermediacdo do sistema de radio transmissao”, observa Sara, deixando

ver os limites do alcance da vigilancia imposta aos caes.

Ao instalar microfone binaurais nas orelhas de cinco caes do bairro,
no entanto, a artista deixou em segundo plano a transmissao em tempo
real e passou a relacionar-se com qualidades especificas a escuta humana
e também dos caes, caracterizadas pela escuta a partir de dois receptores
sonoros. Tendo como base pesquisas realizadas por sondélogos como
Schaeffer, Reyner e Palombini. Palombini destrincha bem a pesquisa de
Schaeffer, que define o que sao os objetos sonoros e desenvolve uma teoria
sobre a escuta separando-a em ouvir, escutar, entender e compreender.



“Ouvimos se ndo somos surdos, escutamos o que nos interessa escutar,

entendemos o que interpretamos da escuta de um dado objeto sonoro e

compreendemos algo que ndo estd informado diretamente por ele. S3o as

nuances e subjetividades do entender que me instigam nesse trabalho”,

contextualiza.
Relacoes de vizinhanca. “No inicio, todo mundo dizia que eu nunca

ia consequir me aproximar dos caes. Com o tempo, no entanto, percebi que

podia me aproximar até mesmo 0s mais bravos: era s6 deitar no chao e

esperar que eles viessem me cheirar. Aos poucos, larguei mao do medo

e entendi que trabalharia com os caes que me escolhessem”, conta Sara,

sobre os primeiros momentos da pesquisa.

Além de certa resisténcia por parte dos proprios caes, a artista
enfrentou ainda a desconfianca de boa parte da vizinhanca em relacao ao
transito continuo de gravadores, antenas e fios pelas ruas do bairro. “De
fato, apds instalar os microfones nos cachorros, percebi um incomodo

generalizado davizinhos, claramente motivado pela impressao de vigilancia.

Se, no inicio, com os radios, algumas pessoas pensavam gque eu estava

colocando musica para os caes, mais tarde, com os microfones, ja se tinha a

impressao de que 0s cachorros serviriam como pontos de escuta”, compara

a artista.

A primeira intencao, conta, era transmitir os audios em tempo
real, via radio, considerando dez caes paralelamente. Mais adiante, com
a adocao de captacao estéreo, a artista construiu cinco faixas sonoras
compostas a partir de percursos adotados por diferentes caes de rua do
bairro. "Além de trazerem os percursos, os audios revelam as formas como

eles se organizam em matilha, captando o som de forma naturalmente

espacializada”, observa.

Entre siléncios e sonoridades urbanas, atravessados por ameacas
de todo tipo e também iniciativas de apaziguamento, os audios acabam
oferecendo ao ouvinte uma camada paralela de experiéncia da cidade.
“Tentei extrair apenas pelo dudio informacdes que realmente me revelassem

guestoes sobre o meio urbano e o modo como o0s caes se relacionam com

elementos da cidade tais quais o esqgoto, o lixo e o comércio. Houve quem
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sugerisse a instalacao de GPS nos caes, mas logo entendi gue muitas

informacoes poderiam, de fato, ser compreendidas somente a partir do

audio”.

Parte da matilha. Entre as questdes que ganharam forca ao longo
da escuta, Sara destaca sobretudo a relacao entre os caes e o territdrio
do bairro. Inicialmente, a artista projetava um sistema que fosse capaz de
cobrir entre 2 e 3 km. Mais adiante, descobriu que circuitos percorridos por
cada cao nao passavam de 1 km, evidenciando suas fortes relacoes com a
demarcacao de territérios. “E possivel perceber as rotas de cada cdo, os

pontos para onde eles sempre voltam, assim como as coincidéncias entre

esses trajetos. Com o tempo, vocé percebe que eles tém uma operacao de

matilha, de modo que cada cdo cobre um territdrio relativamente pequeno,

mas, juntos, eles abrangem todo o bairro”, pontua Sara.

Pelo som, acrescenta a artista, também se percebe a convivéncia
dos caes com diferentes elementos da cidade, como o caminhao de gas e
o0 sacolao, assim como os horarios em que geralmente chegam e saem de
cada ponto. "Pude perceber ainda que os catadores de lixo parecem ser

vistos como inimigos, como se houvesse uma disputa entre eles e os caes

pelo lixo do bairro. Os varredores de rua, por outro lado, sdo amigos. Além

disso, ha algumas matilhas que passam o dia todo em determinado ponto

do bairro e nao permitem que, nesses lugares, passem bicicleta ou motos.

Sabendo disso, alguns motoqueiros ja vém devagar ou entdo chutando o

ar”.
Alguns caes, relata, vivem com muita fartura, tém varios donos e
camas em diferentes pontos do bairro. “Eles dormem na rua, mas recebem

agua, comida e até mesmo nome. Inclusive é muito comum que um Unico

cachorro tenha diversos nomes”, observa a artista, que precisou estender

seu trabalho a negociacdes e parcerias com o ciclo de convivéncia das cinco
matilhas que acompanhou ao longo do processo.
“Antes de comecar este trabalho, eu me imaginava como parte da

matilha. Passei, depois, a me entender como observadora, mas logo percebi

gue também ndo se trata isso, nao se trata de interpretar algo por eles.

Por fim, identifiquei a possibilidade de me tornar um vetor, um meio para
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retransmitir a experiéncia desses caes dentro do bairro”, conclui.
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1. Ponto de Partida - A Proposta
UmestudodoespacosonorodoJA.CA, partindoda perspectivaauditiva
dos caes vira-lata habitantes da regido. Para isso irei construir circuitos
elétricos, equipados com microfones e transmissores FM, operando em
distintas bandas de frequéncia (dentro da faixa reservada pela Anatel para
operacao de walkie-talkies). A intenc3o é acoplar esses circuitos em varios
caes do Jardim Canada, para depois analisar e registrar, desde um receptor
de radio, os dudios que compoem o entorno sonoro dos cachorros da regiao.
Qualquer pessoa que fizer uso de walkie-talkies num raio de 5km a
esses caes, podera sintonizar seu aparato e escuta-los em tempo real. Os
sons coletados serao em grande parte registros de uma mesmo contexto
sonoro, captados de forma espacializada, por microfones moveis, dispostos
no bairro seguindo o arranjo espacial dos vira-latas. Partindo desse ponto,
pretendo ao longo da residéncia criar um banco sonoro do Jardim Canada
com audios captados apenas pelos caes do bairro. Com o material coletado
proponho as seguintes acoes e desdobramentos:
1. Publicizar os dados em um site, disponibilizando-os também para
download.
2. Espalhar pelo bairro receptores de radio, que serao pontos de escuta
paraque os passantes possam ouvir em tempo real, a perspectiva
sonora dos vira-latas.
3. Convidar artistas e colaboradores para editar os audios, criando
diversas narrativas em novas pecas sonoras, ora partindo do carater
espacial das gravacdes, ora assumindo uma escuta bioacustica,
evidenciando os mecanismos de comunicacao desses cachorros e
extraindo seus gestos sugestionados pelo audio. Sabe-se que os
caes tem a audicao como sentido primordial para suas condutas e
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sobrevivéncia.

4. Extrair eidentificar, nesse conteudo, informacoes de dudio de origem
antrdpica, como vozes, carros e outras maquinas. Evidenciando, por

um viés sonoro, como a presenca dos caes se molda também pela
ocupacao humana dos espacos.

Trata-se de um trabalho a ser realizado em parceria com a

comunidade canina do Jardim Canadd e minha intencao é estabelecer

um vinculo de protocooperacao com esses caes. "Protocooperacao é toda

relacao ecoldgica harmonica, em que ambas as espécies sao beneficiadas,

mas uma pode viver independentemente da outra. A protocooperacao

é uma relacao benéfica para ambas as espécies, embora nao lhes seja

indispensavel.”

Enquanto eles forem os agentes da pesquisa, transmitindo para

mim e para a vizinhanca todos os dudios que utilizarei no trabalho, pretendo

oferecer-lhes algo de benéfico, impactando, porém, o minimo possivel o

seu cotidiano. Como, por exemplo, pendurando o circuito de gravacao e

transmissao em uma coleira anti-pulgas.

2. Referéncias - leituras da 2° semana

ANATEL

FENERICH, Ale

|IAZZETTA, Fernando

KAFKA, Franz

SCHAEFFER RADIO E
CINEMA

STEIN, Gertrude
STERNE, Jonathan

Populacoes Sinantrdpicas

matilha

Resolucao N°365 - Regulamento Sobre Equipa-
mentos de Radiocomunicacao de Radiacao Restrita

A Poética do Radio para Jacques Copeau e Pierre
Schaeffer: A Voz intima

Tecnologia, Escuta e o Conflito de Géneros

Investigacoes de um cao

Um Artigodo Igor Rayner Sobre a Escuta Acusmatica

The Geographical History of America: or the
Relation of Human Nature to the Human Mind

The Audible Past: Cultural Origins Of Sound
Reproduction

[tzcuintli, Nahual e Xolotl Los Perros de China
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3. Estudos para o circuito - 3° semana

Dog's Tail Forms Radio Receiver
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Esbocos do sistema
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4. Seguindo rastros - 3° semana

matilha
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5. Implementando o sistema de radio - 4° semana Testes de gravacao

Primeiros sons gravados e criacao de um mapa Construindo um cabo para reprogramar os radios

INTERFACE (pengeamemivng Blopeng 137

Map tiles &y Stamen Destgn, wnder CC BY LIL Cata- 5y Ooe rStreetMas, under CC BV 54 — Asout
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6. Melhorias na estacdo receptora - 4% semana
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7. Segunda versao da coleira - 5* semana 8. Gravando com microfones binaurais - 6 semana

3 Modelos de coleira-microfone

Melhores condicoes de escuta e novas gravacoes Estacao de radio otimizada
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9. Estacao de radio otimizada - 6 semana

Etapa em colaboracao com Félix Blume

Captacao de audio especializada coreografada pelo desenho das matilhas
Nova coleira, novo sistema de carga e nova estacao receptora
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MINISTERIO DA CULTURA apresenta:

EXPOSICAD RESIDENCIAS
INTERNACIONAIS JA.CA 2017

Abertura: 13 DE JULHB, 19H

Conversa com os artistas
no expago expositivo

Exposigdo: 14 A 29 DE JULHO

Artistas: E‘\ - ED. ALMEIDA CENTRO DE INSPIRAGAD

ALEXANDRE BRANDAD \ Sala Escola - R. Sao Paulo, 249
BRUNO RIOS ‘-

MAYANA REDIN

SARA LANA
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FRI0 CANADENSE, VENHA AGASALHADO!

Encerramento
RESIDENCIAS
INTERNACIONAIS 2017

Mostra de processo

com os artistas:
SARA LANA ¢ BRUNO RIOS

Ty

Lancamento da
publicacao SOBRE
TEMPOS: JA.CA 5 %

& Comemoragio
DE MAIS UMA FASE
COMPLETA DA SEDE!
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alexandre
brandao

sao paulo, sp
alexandrebrandao.com

Sua pesquisa recente embaralha processos da
natureza e da cultura e aborda o fascinio pela
fenomenologia dos materiais. Utilizando-se
de técnicas como desenho, escultura, video,
fotografia, obrascomluz, objetos einstalacaes,
sua pratica combina sensorialidade, tempo,
processos fisicos e quimicos com métodos
artesanais de producao. Tem participado de
exposicoes incluindo “6° Bolsa Pampulha”
(Belo Horizonte, 2016); "Taipa Tapume" (Sao
Paulo, 2014); 18° e 17° "Festival Internacional
de Arte Contempordanea SESC Videobrasil”
(S30 Paulo, 2013 e 2011); e as exposicoes
individuais “Experimentos com o acaso”
(Paris, Franca, 2016); "Chao" (Sao Paulo,
2015); "Efeito sem Causa” (Sao Paulo, 2013);
entre outras. Em 2014 ganhou o prémio "Bolsa
de Residéncia Artistica ICCo / SP-Arte" na
instituicdo Residency Unlimited (Nova York,
EUA].

bruno rios

belo horizonte, mg
brunorios.net

Formado em Artes Visuais pela UFMG e
mestrando pela mesma instituicao trabalha
com as mais variadas técnicas, onde
conceitualmente se interessa pelas questoes
relacionadas ao corpo, a paisagem, ao
deslocamento, ao jogo e ao desenho. Como
artista participou de importantes residencies
e exposicoes das quais se destacam: Corpo
Tangente - Individual no Palacio das Artes
em Belo Horizonte (2013); VI e IX Festival de
Videoart de Barcelona- Espanha (2013 -2016);
| Bienal Universitaria no Espaco 104 em Belo
Horizonte (2012); 11° Spa das Artes em Recife
(2013). Também participa das residencias
Muros: Territérios Compartilhados, em
Salvador (2013); do Programa de residencia
Jardim do Hermes, em S3o Paulo (2015) e da
Residéncia da Feira Plana em Sao Paulo, onde
desenvolve e publica o livro Trivial (2015). Foi
premiado na Mostra EBA- UFMG em 2011 e na
exposicao dos finalistas do Prémio EDP nas
Artes no Instituto tomie Ohtake, em Sao Paulo
(2014).


http://alexandrebrandao.com
http://brunorios.net

mayana redin

rio de janeiro, rj

Formou-se em Artes Visuais em Porto Alegre-
RS (UFRGS) e cursa o doutorado em Linguagens
Visuais pelo PPGAV-EBA-UFRJ, Rio de Janeiro.
Algumas de suas exposicoes individuais sao
“A borda o risco o mundo: experimento # 27,
no Palacio das Artes, “Cosmografias (para Sao
Paulo)”, no Arquivo Histérico de Sao Paulo, em 2015
e "Arquivo Escuro”, na galeria Silvia Cintra+Box 4,
no Rio de Janeiro. Dentre as exposicoes coletivas
estdao “Imagine Brazil”, Instituto Tomie Ohtake,
“Hacia una nueva orilla”, em NC-Arte, Bogota e
“82 Bienal do Mercosul”, Porto Alegre. Participou
da Residéncia Flora Ars+Natura, em Bogota-CO,
Residéncia en la Tierra, Montenegro-CO e JA.CA
Center, Nova Lima-MG.

sara lana

sao paulo, sp
touca.ninja

Sara Lana, desenvolve desde 2007, projetos de
natureza interdisciplinar relacionados com som,
movimento, musica e arte eletronica. Entre seus
trabalhos recentes estao a criacao de video-
cenarios interativos para shows e espetaculos de
musica e danca. E integrante da associacdo SILO
e fez parte da equipe técnica do Marginalia+Lab,
Laboratério de Arte e Tecnologia. Também
participou dos Interactivos13 e Interactivos16 que
aconteceram na Nuvem - Estacao Rural de Arte
e Tecnologia. Foi artista residente do IX Festival
de Arte Sonora Tsonami | Valparaiso | Chile, com
o projeto 'Vias de Escape’, quando construiu
parafernalias de escuta para amplificacao
mecanica do som. Em 2016 desenvolveu para o
artista Nuno Ramos um sistema de automacao
para sua obra ‘Direito a Preguica’ | CCBB - Centro
Cultural Banco do Brasil. No mesmo ano foi
residente no Red Bull Basement, pela Residéncia
Hacker, quando desenvolveu o projeto ‘Pontos
Cegos de SP’, um sistema de deteccao automatica
de cdmeras de seguranca e mapeamento de
pontos nao vigiados no centro de Sao Paulo.


http://touca.ninja

equipe técnica

equipe ja.ca

comité de
selecao
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francisca caporali

[opana meniconi

coordenadora
geral

mateus mesquita

coordenadora de
producao

marcio gabrich

coordenador
técnico

artur souza

assist. artistas e
comunicao

daniel toledo
prod. de textos -
paginas amarelas

marina camara
acompanhamento
dos artistas

paula huven
fotdgrafa - trab.
alexandre brandao

marcus maia
publicacao

vfilmes

mbm

arquitécnico e
assistente téc.

ivete mol

manutencao do
espaco

ruli moreti

félix blume
fotdgrafo - trab.
sara lana

estudio lampejo
id. visual







